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Im Oktober des vergangenen Johres
gab er mehrere Konzerte in der VR
Polen. Die Reaktionen des Publi-
kums bewicsen Mayalls Feststéllung !
. Die disko- und rockmude Jugend
wendet sich wieder verstarkt den
Wurzeln, dem Blues ru.” Faszinie-
tend, ihn live 1u arleben: Mayall
(bereits 47jahrig) ist standig unter-
wegs 1wischen 2lijgel und Mikrolon,
splelt Gitarre und Mundharmonika,
spring! van der Buhne, um ouch die
lelzte Distant zwischen seiner

Musik und dem Publikum nieder-
wuteilen. Mayalls Musik ist die
ideale Bricke rwischen Blues und
Rockidiom, Die Musiker seiner 80er
Tournee folgen dieser Konreption:
Maggie Parker (voc, perz), lames
Smith (g), Kevin McCormick (bg)
und Soko Richardson (dr). Die Bonds
von John Mayall sind bekonnt ols
Kaderschmiede fur Dutzende van
Jart-, Rock- und Bluesmusikern.
John McVie, Larry Taylor, Dan Sugot-
cane Harris, Eric Clapton, Jack
Bruce, Peter Green, Mick Fleetwood,
Keef Hartley, John Hiseman, Dick
Heckstall-Smith, Steve Thompsén -
die Aufzdhlung wirde Seiten lillen,
denn fur noheu jede seiner fost

20 Langspielplatien holte sich der
Meister neue Leute. Seine Musik
1aft sich in verschiedene Perioden
einteilen, Am Anfang stehen hart
treibender Big Cily Blues, Boogie.
1968 nimmt er einen BlGsersaty in

die Gruppe aul, 1969 wogt Mayall
ein neuves Expeniment; Er spielt ohne
Houptinstrument, es gibt keine Lead-
gitarte und kein Schlagzeug. Platten
aus dieser Zeit (,Blues From Laurel
Canyon", ,The Turning Point") ge-
haren sicher zu seinen besten 1972
versucht er eine Jorz-Blues-Fusion,
Mit ,Bottom Lin2" schlieBlich be-
gibt er sich in Funk-Gefilde, Heute
spielt John Mayall einen Blues, der
stark von Rockelementen gepragt

181, was jedoch bei ilm nicht tur
Masche gerot, sondern eine mog-
liche Weiterflihrung der Bluestradi-
tion dorstellt.

«John Mayalle

Ein Printip des Blues hat Mayall be)
allen musikalischen Waondlungen nis
oufgegeben — die hunderiprozentige
ldentifikation mit dem woas er singt.
Vielas daven ist selbst etlebt, ge.
sohen, geliihit: der Stref des Musik-
betriebs, des standigen ,on the
road"-Seins, Liebe, Entiouschung und
Eifersucht, die Einsamkeit des Er-
lolgreichen. Auch seine neueste LP
JRoad Show Blues” bringt masaik-
artiq Episoden ous diesem Milieu

In anderen Tileln erweist er seinen
schwarzen Vorbildern Reveren:: J B
Lenoiw, John Lee Hooker, Selbst klos-
sische Bluestitel wie ,Stormy Man-
doy”, .Baby Whatcha Gonno De"
oder ,Come To Your Daughter"
khingen bei ihm unverbraucht, wie
me gehort, Von Etikettierungen wie
Wweifier Konig des schwarzen Blues”
oder ,die schwarzeste der weillen
Stimmen" halt John Mayall nichts,
Blues ist tir |hn dos eintige
Medium, in dem er sich artikulieren,
uber das er seine ldeen tronsportie-
ren kann = und diese scheinen texl-
lich und musikalisch nech ldngst
nicht ausgeschopft 1u sein. Jedes
seiner Konzerte in der VR Polen wor
Baweis genug fur eine Kreativitéit
und Vitalitat, die John Mayall auch
in der Musik der 80er lahre ein
Mitspracherecht garantieren

Rainer Bratfisch
Fotos: U, Pschewoschny
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Die ,Schlogerstudio®-Bilanx
1980 des Fernsehens der DDR
ergab folgende Plozierungen:
1. Ute Freudenberg und
Elefant — .Jugendliebe™;

2. Gerd Christian — ,Mad-
chen®; 3. Puhdys - ,Mela-
nie®; Den Nachwuchspreis
erhielt Ina-Mario Federowski
(Foto).

Steve Winwood hot nach
mehroren Jahren wieder eine
LP (. Arc Of The Driver")
produziert. Sie wurde mit
unterschiedlichen Begleit-
musikern aufgenommen.
Winweod war besenders Ende
der é0er lahre als Mitglied
der Spencer Dovis Group mit
Titeln wie z. B, ,Keep On
Running”, .Semebody Help
Me" auBerst populdr; erfolg-
reich ouch wenig spdter mit
seiner eigenen Band Traffic,
der u. a. Dove Mason und Jim
Capaldi angahdrten.

w3anta Maria® von der
Neoton Familie gehdrt zu den
erfolgreichsten ungarischen

Schlogern der vergangensn
Jahre, Sogar In Jopan ging
die Single mehr ols 30 000mal
Ober den Ladentisch.

Mitglieder des Singokiubs
=Agitprep* vom Halbleiter-
werk Frankfurt (Oder) vertra-
ten die DDR im November
beim Gala-Abend des .Festi-
vals der Volkskunst der sozia-
listischen L8nder® in Brno. Sie
stellten sich mit elnem neuen,
atwa 20 Lieder umfassenden
Programm (Ober die beinahe
In Vergessenhelt geratens
Oderlandfolkiors vor. Der
Singekiub wurde flir selns
langj8hrige gute Arbelt

ts mehrmals mit dem
Titel ,Hervorrogendes Volks-
kunstkollektiv® ausgezeich-
nat,

Dovid Knopfler will nach
seinem Waggang von Dire
Straits jotzt goloprojoho
verwirklichan, Die neve LP
der Gruppe wurde bearaits
chne thn produziert. Bei Live-
Konzerten sollen kiinftig
Sessionmusiker hinzugezogen
werden.

Hitparade der Unqomchen
VR: 1. Hdlsz év mulva® (LIn
zwanzig Johren") - Ldszié
Komar <= 2. ,Szexbomba
Rumba® (.Sexbomben-
Rumba®) = Hungaria (Foto)
3, ~Marathon® — Neoton
milie 4~ 4. A Viking
visszatér” (,Die Widinger-
Riickkehr") — Solaris -+
5. +Amit nem mondhattam
el* (\Was ich nicht sagen
kann®) - Kodl.
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»Sowjetische Enzyklopédie der
Instrumental- und Jarzrmusik®
ist der Titel einer Ausgabe
(Verlag .Sowjetische Enzyklo-
phdie®) die fir 1983 vorgese-
hen ist. Dos Werk wird rund
800 Seiten umfassen, Der
Leningrader Musikwissen-
schoftler Wladimir Feyertog
hat dis Zusammenstellung
dbernommen, Thm ossistiert
ein redaktioneller Beirol

Peter Noone, Sénger der In
den sechziger Jahren so
erfolgreichen englischen
Beatgruppe Herman's Hermits
(u. a. wMrs, Brown You've
Got A lLovely Daughter”, ,No
Milk Today"), hat sich wieder
u Wort gemeldet; mit seiner
Gruppe Tremblers nahm ar in
den USA die LP ,Twice
Nightly® ouf.

llona Bocker, die beim dies-
j@hrigen Intarpretonwatibe-
werb der DDR mit siner
Anarkennung des Vaorsitzen-
den des Komitaes fiir Untar-
haltungskunst ausgezeichnet
wurde, produzierte im Rund-

.

funk dan Titel .Ein Leben
Zalt™ (Kubiczek/Kersten),

sI.;o Sayer, ssibst erfolgreicher
auch Komponist des aktusll-
sten Titels von Cliff Richard
‘Foto)' .Dmmln.o

r und Songschreiber, Ist| =

- i,
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wich bin eine Frau® ist der Ti-
tel sines Programms der KGD
Frankfurt/Oder mit Gertl
Moller, das jetzt Premiere
hatte.

In Mocambique fand erstmals
sin nationoles Lied- und
Musikfestival stott. In allen
Provinzstddten stelllen sich
Kinstier aus dem Volke mit
traditionellen Welsen und
Instrumenten vor; gréBtenteils
waren es Bouern, deren
Lieder bislong kaum Ober die
eigene Dorfgrenze drangen,
Die Junge Regierung férdert
dieses Festival, um die in
einer Vielzahl Sprachen und
Dialekten existiearenden
Lieder der Bantuvélker aul-
rusplren.

Der Interpretenpreis des
lugendmagazins ,neues
leben"” wurde vergeben an
<+ Séngerinnen: 1. Ute
Freudenberg (19 801),

2. Gaby Riickert (16 591),

3, Monika Herz (2 657),

< Sanger: 1. Gard-Chrlstion
(22 l.':;?. 2, Holger Biege
(17 965), 3. Stefan Diestel-
mann (13 555), < Gruppen:

Pad
1

1. Karat (21 498), 2. Puhdys
(18 939), 3. electra

(16 890) +- Gesangsgruppen:
1. Peter & Paul -~ Foto —
(25 743), 2. Hauff/Henkler
(12 711), 3. Gruppe Drel

(9 874) 4 baliebtesta Ama-
teurgruppen: 1. Dialog,

2. Setzal, 3. Metrapol.

Andreas Holm produzierts Im
Rundfunk der DDR die Titel:
«Wochenend-Song® (Schulze-
Gerloch), .Dana” (Holm/
Gertz), ,Sieben lahre” (Peter-
sen/Horn) und .Wenn es dir
Im Ohr klingt* (Holm/
Gertz).

nElvis On Stage®: Selt tber
zwei Jahien 18uft in London
dos von Jock Goed und Ray
Cooney produzierte Presley-
Musical, Der Séinger P, G.
Proby, der Presley bei Lebzei-
ten doubelte und im Studio
flir Ihn Demobédnder aul-
nahm, vermochte die Rolle
nicht durchzustehen, Sle
wurde von dem Schauspisler
Vince Eager lbernommen,

Der finnische Rundfunk
veranstaltete gemeinsam mit
dem Rundfunk der DDR In
Halsinki ein Konzert das
zeitgendssischen Jazz, Ernst-

Ludwig Petrowsky (sax), Klaus
Koch (b) —Foto— und Hainz
Becker (tp) waren dozu
eingeladen und spieltan
emelnsam mit der finnischen
ozz Bigband Umo Auftrags-
kompasitionen des Rundfunks
der DDR von Eberhard Welsa
und Petrowsky. Rundfunk und
Fernsehen Finnlonds Ubertru-
gen diese Veranstaltung
original.

Alvin Lee, Griinder, Gitarrist
und S8nger der legendéren
britischen Gruppe Ten Years
After, hat jetzt mit neuen
Musikanten eine neue LP
groduzloft. Die Aufl3sung von
en Ysars After Ist nicht exakt
datlerbar, da Lee die Band
wilederholt neu formierte oder
umbenannte (Ten Yeors
Later). Dis LP wurde mit
Stinger, Gliorrist und Song-
schrelber Steve Gould, Mickey
Faat (b,voc) sowie Tom
Compton (dr) eingespialt,

DDR-Unterhaliungskiinstier
gastierten 4~ €SSR: Stern-
Meifen, Konrod Bauer, Anne
Mehner - Schwelr: Dister
Janik Band -~ BRD: Giinter
Sommer/Ulrich Gumpert - -
Barlin (Wast): Petrowsky-Trio,
Glinter Sommer/Ulrich Gum-
pert, Puhdys (Foto)

»Mensch, drger dich nichi*
(M. Fritzen) und ,Ganz in
Fomilie® (M. Fritzen/W. W,
Wallrath) sind zwei neue Titel,
die Fritzens Dampferband
jetzt im Rundfunk produ-
zlarte,

Barbra Streisand und Barry
Gibb produzierten Pemelnsam
das Album ,Guilty”. Der Chef

der Bee Gees singt mit Bar-
bra nicht nur vier Titel der LP,
er schrieb und arrangierie
auch s8mtliche Sonags.

Peter Maffay hat den Erfolgs.
titel der Gruppe Karat .Ubar
sieben Briicken muBt du
gehn® (Swillms/Richtar)
sowohl In sein oktuelles
Konzertprogramm als auch fir
seine neuste LP ,Revanche”
ibernommen.

Allen Lesem unserer Zell-
schzilt wimschen wir ain
gesundes und erfolgreiches
19811

Fotos: G. Guefiroy (3), M.
Lopaita (2), OSill, H.
Schulze, B, Kdppe, Archiv (6)
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§, duktion von Titeln mit dem Etikett

Jirgen Walter

© BEGRIFFSBESTIMMUNG

! Schlcvnyer ist fOr mich vom Ursprung
| des

ortes her eine Qualitit, ge-
nauer ein Qualitdtsbegriff. Das

| betrifft sowohl seine musikalische

und textliche Substanz und daos
Niveau der Interpretation, als auch

den Grad an Wirksamkeit. Damit

meine ich nicht nur, ob ein Liad
geftlit odor nicht, sondern Inwie-
weil e1 echte Bedlrfnissa des Publi-
kums befriedigt. Nun scheint mir

" Jedoch in puncto Schlager — und
! dos Ist wohrschainlich ouf der

ganzen Welt so ~ die Massenpro-

e

STANDPUNKTE

«Schlager" dazu gefihrt zu haben,
daf ous dem quolitativen fast eln
quantitativer Begriff geworden Ist.
Und so etwas 188t einen natlrlich
stutzen, well: Ein Schloger Ist das,
was sinschifigt, was wirksam Ist und
nicht was nur so banannt wird, Nun
ist die Unterholtungskunst jo braeit
gef@chert, und im grunde k&nnen
lelse Lieder, tonrbare Musik, Rockfi-
tel, Chansons, Stimmungslieder usw,
durchous zu Schlagem warden, Nur
setrt dos vorous, dabB gefdlligst
iberall die dem jewsiligen Genre
gom@Ban, dabei aber gleich hohen
MaBstéibe angesetzt worden. ich
mochte belspiolswalse auch In ainem
Stimmungslied kelpe verstOmmelte
doutsche Sprocha finden und ouer.
dem wissen, wozu ich gebeten
warde, ob denn die Idea oder

" I T ———— R > R B L S
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ERFAHRUNGEN

Geschichte dieses Liodes, welche
den Interpreten sich vor Frohsinn ouf
die Schenkel schiogen 168t, wirklich
20 auBerordentlich lustig ist und
auch mich in eine dhnliche Stim-
mung versetzen kann, Waos manche
als Schloger bezeichnan, ist in
Wirklichkeit jedoch Dutzendware
und Konfektion, deren Inhalt ouf
cine wesentliche Textzelle und eine
musikalische Ides verknappt ist und
uns somit nichts sagen kann, well es
halt nichtssagend ist. Wenn jemond
Im Dutzrend produziert — und das
betrifft sowohl Autoren als auch
Interpreten —, dann bleibt keine Zeit
fiir Tiefgang und beim SpaB erst
racht nicht, obwohl auch hier Tief-
gang héchst notwendig ist. Denn
will man die Leute mit einem Witz
zum Lochen bringan, dann muB der
Witz erstens wirklich ulkig sein, und
zweitens muB man wissen wie ein
guter Witz erz&hit wird,

¢ ANTEIL DES INTERPRETEN

Man ist immer der Interpret seiner
Autoren, dlso beginnt die Verant-
wortung bereits an dieser Stelle.
Denn ouch hier hat Unterhaltung
etwos mit Haltung zu tun. Und xwar
nicht nur Haltung zum Publikum,
sondern ouch Haltung zu denen, die
die kiinstledschen Vorgaben liefern,
und auch zum Lied selbst. Wenn ein
Intarpret nicht welB, was er singt,
und wenn es ihn auch herzlich wenig
Interesslert, dann kann er nicht
dahintersteigen, ob das, was er singt
und wie er es tut, von solcher Quall-
14t ist, doB es ein Schloger wer-
dan k3nnte. Weldches Maximum

an Wirkung wir (Gisela Steineckert,
Arndt Bause) mit unseren Lledern
letztendlich arreichen werden, das
entzieht sich enfongs logischer-
weise unserer Kenninis, wie immer
wann stwas Neues entsteht. Doch ob
etwas schlecht wird, das bamerken
wir auf dem Weg bis zum Ergebnis
sehr wohl und missen dann unsere
SchluBfolgerungen xlehen, Wir
hoffan darauf, daB sich die Lieder
als notwendig erweisen werden. Und
auch unter diesem Gesichtspunkt
kommt dem Intorrnlen mahr Ver-
antwortung zu, als daB er nur SpaB
am Singen und Freude an der Arbelt
hot, wie mancher annshmen méchte.
Denn als Voraussetzung daflr, daf
dle Hérer ein Lied verstshen, muB Ich
8s schlleBlich srst salbst verstanden
und als richtlg und notwendig
arkannt haben, muB ich die Gedon-
ken und Anliegen meiner Autoren
nachvoliziehen und damit Gber-
zaugend umsetzen k8nnen.

@ SCHLAGERSANGER

lch wehre mich Oberhoupt nicht
gegen die Behauptung, Schlager xu
singen, denn oln groBer Teil meiner
Lieder sind ja au Schlagern gewor-
den, Der Schlager ist wie gesagt f0r
mich ein Quolltéts- und kein Gen-
rebegriff. Ich hobe begriffen, dab
der lager seine Berachtigung
hat, wann ar durch seine Qualitst zu
einem ebensoichen geworden Ist, Es
wird oft behauptet, daB Schioger-
singer .gemacht” werden. lch weiB
awor nicht, was sich Geheimnimvolles

—
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hinter dieser Formulierung verber-
gen soll, wenn jedoch gemeint Ist,
daB an der Ausbildung und Profilie-
rung nicht nur der Interprat hdchst-
selbst, sondem auch andere Leute
betailigt sind, dann kann ich dem
nur rustimmen, denn das st in
jeglichem Beruf so. Und im dbrigen
ist auch hier die Wortverwandtschaft
zwischen Beruf und Barufung nicht
ruféilig. Doch mon mub schon ein
Quéntchen Geduld oufbringen und
Arbeit, Arbeit, immer wieder Arbeit
investieran, damit zum Talent, wos
man ohnehin aus der Wiega mitbe-
kommen hat, ouch noch etwas
hinzukommt, was dann eben die
Kunst ausmacht. Das muB jedoch
bawubt und aus eigener Aktivitit
heraus passieran und nicht, indem
man vom Erfolgstitel tréumt; der
eines Toges ins Haus gebracht wird,

Ich kenne auch in der DDR Interpre-
ten, die auf diese Weise schlagartig
boriihmt wurden. Doch danach kam
nichts als heiBe Luft mehr, weil
einfach die Substanz fehite, Und so
etwas beschdadigt dann leider indi-
rekt auch oll die anderen, die
ernsthaft in ihrem Beruf arbeiten,
beschédigt den Ruf einer ganzen
Berufsgruppe.

@ PUBLIKUM

Schiechte Lieder bringen auf die
Daouer niema den groBen
Erfolg. Fur eine Welle kann es xwar
sein, dab der Name eines Interpre-
ten ,gekouft™ wird, ouch wenn seine
Lieder nicht mehr gut und somit
keine Schlager mehr sind. Aber
letztendlich bemerkt dos Fublikum
das donn doch ziemlich schnell.
Wenn jemand bei einem Auftritt drei
Liedchen recht und schlecht (ber die
Blhne schallen 188t und dann ouch
noch ziemlich ungekldrt blaibt, ob
sich das PubHkum nun eigentlich Fir
das Lied oder z. B, fir das hibsche
Kostiim des Interpreten Interessiort,
dann hat dos allemal etwos mit der
Verantwortung des Interpreten fiir
seine kGnstlerische Aufgabe zu tun,

Wer sich als Interprat dieser Verant-
wortung entzieht, darl sich nicht
wundaern, wann sich Thm lrgendwann
auch das Publikum entzisht, Und
das gehdrt zu meinen schinsten
Erfahrungen der letrten Zeit: Unser
Publikum ist sahr viel kritischet

eworden und 1Bt sich kein X mehr

r ein U vormaochen, Ohne wenig-
stens einen Funken Wahrhaftigkeit
und einen Funken Wirklichkeit geht
es heute nicht mehrl

Oben: Jegean Wealter, umtus: Qlasic
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Horst Kriiger

© QUALITATSVERBESSERUNG

Es mag vielleicht simpel klingen,
aber um bessere Schlager xu erhal-
ten, miissen wir ganz einfach bessere
schrelben, und dafiir milssan es
vielleicht ein paar weniger sein. Ein
Qualitdtsanstieg kann nicht qus-
schlieBlich durch organisatorische
MaBnahmen, Anrelz durch Wettbe-
werbe und dergleichen mehr erreicht
werden, sondern bedarf des Willens
und des kiinstlerischen Engogements
Jedes Einzelnen. Natirlich kann
auch dariiber hinaus viel getan
werden. So milssen wir uns verstirkt
um den Autorennachwuchs auf
diesem Gebiet kimmern, denn es
ibt zu wenig talentierte junge
extautoren und Komponisten, Ich
arbeite beispislsweise reqeimdBig
im Berliner Haus f0r Kulturarbelt mit
Amateuren, und beim Komitee fir
Unterhaltungskunst gibt as Waiter-
blldungsveranstaltungen Im Fach-

geblel Komposition und Arange-
ment, on denen sowohl gestandena
als auch neue Leute teilnehmen
kdnnen. Solche Maglichkeiten zur
Entwicklung von Autorennachwuchs
milssen in noch breiterem MaBe
genutzt werden. Positiv wirkt sich
meiner Malnung nach auch der
Trend aus, daB sich immer mehr
feste Autorengespanne heraushil-
den. Ich arbeite z. B, ausschlieBlich
mit Gissla Steineckert und Kurt
Demmlar zusammen, und disser
stindige intensiva Kontokt, der
kiinstlerische Streit um die jewslls.
besten Lésungen hat sich bereits
sehr fruchtbringend ouf die gemein-
samen Arbeitsergebnisse ausge-
wirkt.

© NACHWUCHS

Talentierten Interpretennachwuchs
haben wir geniigend, Wichtig ist
jotzt, doB sich noch mehr Fachleute
finden, die ernsthaft mit den Jungen
Séangerinnen und S&ingem arbeiten
und nicht nur auf dem Papier einen
Férderungsvertrag abschlieBen.

Oben) Maddion Mal, Howd Nifger, Mo Klilme, Distmor Schmibdt, Wollgung Lippert
Pe. bome v Mintes Hoest Krliger, Waligeng Lippert emtant egen Wollar, Arndt Bause
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AuBardem muB die Arbeit mit dam
Nachwuchs kontinuierlich erfelgen
und kann nicht Sache einer Hau-
ruck-Aktion sein, Wenn ich durchs
Land fahre oder = B. bel den
Werkstattagen In Suhl und Magde-
burg bin, achte ich sténdig ouf

interessante Talents, gebe lhnen
ganz einfoch meine Telefonnummer,
und dann douert es meist nicht
lange, und wir arbeltan mitainander.
Fiir die néchste Zeit allerdings muB
ich mich einschrénken, denn als
Leiter der Entwicklungsgruppe filr
Rock- und Pop-Solisten bei der
Generaldirektion des Komitees fiir
Unterhaltungskunst arbeite ich
bereits mit Eva-Morda Pladkert,
Marion Scharf, Martina Mai, Wolf-
gang Lippert und Roll Helnrich
zusammen und mbchte mich erst eln-
mal Intenslv um dless Interpreten
kimmermn. Das bedeutet u. 0., daB
ich fiir Jeden eine vallig unterschied-
licha Musik komponieren muB, dia
den verschiadenartigen Stimmen,
der Jeweiligen Stilistik und vor allam
der Persdnlichkeit des Interpreten
entspricht. Die Zusammenarbeit geht

aber Gber eine musikolische Beatreu-
ung weit hinaus, Wir beraten ge-
melnsam Einsétze, Fernsehauftritte
usw. und gehen auch bel der Erar-
beitung von Ledern kollektiv vor,

Z. B. schrelbe ich eine Komposition,
splele den Titel der Gruppe vor, wir
diskutieren darliber, éndern wenn
notwendig noch, produzieren De-
monstrationsbander und bieten die
Titel erst donn dem Rundfunk oder
der Schallplotte an, Ab Mérz werden
wir die Ergebnisse unsersr Arbeit
regelmiBig auch .vor Ort" testen,
denn Im Auftrog des Zentralrates
der FDJ und der Generaldirektion
beim Komitee fiir Unterhaltungs-
kunst baue ich jetzt eine Band auf,
um gemeinsam mit Kurt Demmler
ain Tourneeprogramm zu erarbeiten,
das Nachwuchsinterpreten dia
Maglichkeit bletet, sich vor Publikum
auszuprobieren und so auch ouf
diase Weise weiterzuentwickeln.

Mit Jirgen Walter und Horst Krliger
sprach Detlef Plog

Fotos: G. Gueffroy (2), G. Bach,
V. Hedemann, Archiv
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Wahrend eines schweren Luft-
ongriffs der faschistischen deutschen
Wehrmacht ouf Liverpool, 6.30 Uhr
om Morgen des 9. Oktober 1940,
wurde er geboren, Schiffsstewart
Alfred Lennon und dessen Braut
Julio Stonley verstanden sich nicht,
gingen bald noch ihrer Hochzeit und
nach der Geburt John Winston
Lennons cuseinander, Keiner von
beiden ouch wollte sich durch das
Baby belasten, und so rog ihn Mary
Smith, die Schwester der Mutter, aul
{.Tante Mimi“}), Lennon hat mit
Sicherheit unter der Abwesenheit
seiner Eltern gelitten: ,Mutter, du
hattest mich, aber ich hotie dich

nie = Valer, du hast mich verdassen,
cher ich hobe dich nie verlassen.”
{Auszug ous ,Mother”, LP ,Plastic
Ono Band”, Okt. 1970). — Wer den
Titel keont, weiBl, wie sehr verzweifelt
er noch als Mann schreit: ,Mutter,
geh nicht wegl Vater, komm nach
Hause!“

Mit sieben Jahren begann er, erste
kleine ,Blcher" zu schreiben und ru
illustrieren. Eines hieB beispiels-
weise ,Sport, Geschwindigkeit und

Bilder", Er interessierte sich mehr
und mehr fiir Musik und anderen
WUnsinn*, wie Tante Mimi es zu
nennen pllegte. Nichtsdestotratr
griindete er schlieBlich on der
Quarry Bank Grammar School eine
Schulbond =~ die Quarrymen. Diese
spielte wie angestachelt Skiffle und
Rock 'n* Roll. Lennons Freund lvan
Voughan stellte ithm am 15. Juni
1956 in Woolton, wo die Quarrymen
auf dem dortigen Kirchweihfest
spielten, einen jungen Mann vor,
der einige Gitarrenokkorde be-
herrschte, die Lennon noch nicht
kannte. Jener junge Mann war der
Sohn des Liverpooler Boumwoll-
héndlers Jim McCartney. — Am

11, September 1962 luhren die nun
tu ,The Beatles” umbenannten
Quarrymen in die Londoner EMI-
Studios und nohmen dort ihre erste
eigene Platte ouf . ..

Lennons anglokonservative Tante
Mimi haotte der englischen Presse
ihre Traurigkeit dariiber zum Aus-
druck gebracht, daB John ous Pro-
test gegen die neokolonialistische
englische Einmischung in die domo-
lige Nigeria-Biafra:-AHdre sowie
gegen die englische Unterstutiung
der USA-Aggression in Vietnam der
englischen Konigin den 1965 ver-
lichenen Orden M. B, E. (Mitglied
des britischen Empire) xurlick-
gesand! hotte. — Und Lennons

Tanie Mimi hatte in den folgenden
Jahren noch viel mehr AnlaB}, (iber

L




ihren Ziehsohn  traurig" 1u sein,
denn Lennons politische Aktivitdten
wurden stérker denn je: ,Die Arbei-
ter traumen den Troum der ande-
ren, noch nicht einmal thren eige-
nen, Sie sollten einsehen, doB sie
nach den Schwarzen und lren die
ndchsten sind, die unterdriickt
werden. Wenn sie sich daos kiar-
machen, konnen wir mit der Arbeit
anfangen ... Ohne Kampf kommt
man nicht an die Macht, weil sie

das Volk nicht an die Macht
kommen lossen werden. Sie be-
kemmen nur das Recht, nach ihrer
Pfaife zu tanzen, aber Keine wirk-
liche Macht," (Lennan, 1971) Er
wurde nun nicht mehr zum Pazis
fisten, sondern zum extremen Linken
gestempelt, die biitgerliche Presse
diffamierté ihn, die USA-Regierung,
die dém engagierten Musiker unter
dem Drogen-Vorwand Tuerst die
Einreise varweigert hatte, versuthte
nun, sich des gefchrlich politisch
gewé?denﬁl’Bpotle 1u £ntledigen.
Der Getang John Lennons fiir
Angela Davis, Hir John Sinclair,
liber den Gefangenenaufstand im
Attica-Gefangnis, gegen den Krieg
in Vietnam und Nordirland, Lennons
Aufforderung ,Klagt Rockefeller als
Morder an!", seine Proteste in Syra-
cuse und New York ilir die Blirger-
rechte der in den USA lebenden
Indianer u. a. m. - all das war der
US-Administration xuviel, Lennons
Telefon wurde ongezapft, seine
Wohnung mit Abhdrwanzen ver-
sehen, er wurde standig Uberwacht,
und Richard Nixen, der damalige
USA-Prasident, gab seinen Regie-
rungsheoultragten die Anweisung,
ihn ,notlolls aus Amerika raus-
ruschmeiBen®.

Die Angst der US-Imperialisten vor
ginem einzigen englischeén, politisch
engagierten Kunstler fuhrie zu ver-
bissen betriebenen, last fiinf Jahre
wihrenden Versuchen, Lonnon unter
allen moglichen Vorwonden ,aus
den USA 1 entfernen”. Fur Lennon
war ¢4 ein Netvankrieg:. , Es macht
_mich langsam verrlickt, sténdig

“ Uberwacht, belchaltet und brobach-

tet:au werden ', Sig wollten, daB -
ich duch m'é rikite, dafl ich verfolgt

* - wirde, Ich war unhaimlich mit den

Nerven fertig.* Viele US-Rundiunk-
sender boykottierten oder storten
Titel von John Lennon, Ghd obwahl

“es ihm gelang, bis ru seinem Todes-

t0gq in den USA u verbleiben (,lch
will hier leben, weil hier die Musik
herkam, die mein ganzes Leben
beeinfluBt hat, und mich zu dem
gemaocht hat, was ich bin"), liefl

sein politisches Engagement in den
letzten Jahren nach, was allerdings
zuollerletzt seine Schuld war, beson-
ders, wann man die politische Ent-
wicklung der USA betrachtet.

Lannon war auch in erster Linie sin
Kunstler: ,ich lehne es ab, 1u
fUhren, so werde ich nicht mit Martin
Luther King oder Gandhi verwech-
selt und vielleicht ermordet, . .

Roland Radics
Folos: Archiv

‘-
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Woellte man auch nur anndihernd alle
hervorragenden Musiker nennen, die
bei Buddy -Holly Anleihen genom-
men haben, die Liste wiirde tiber
Eric Clapton, John Denver, Bob
Dylan, Albert Hammond bis 1u
Santana, Showaddywaddy, den
Puhdys und vielen anderen reichen.
John Lennon wohite fiir seine LP
wRock 'n' Roll* (1975) den Holly-
Erfolgstitel ,Peggy Sue” aus, Eine
der ersten Aufnohmen der Rolling
Stones war ,Not Fade Away". Paul
McCortney produzierte 1977 die LP
yHolly Days", in deren Mittelpunkt
sein Sénger und Leadgitarrist Denny
Laine steht. Die Hollies widmeten
ihre neueste LP ausschifeBlich Buddy
Holly-Titeln. Dozu Gitarrist und
Sanger Terry Sylvester: ,Neben den

« Everly Brothers hat uns Holly am

meisten beeinfluflt.” Da sich die
Hollies trotz wechseinder Besetzun-
gen schon fast twel Johrzehnte mit
prazisem Hormonie-Gesang und
eingangiger Melodik Spitzenpositio-
nen sichern, wird die Art ihrer
Wertschatiung der Holly-Vorlagen
deutlich.

Charles Hordin Holley erblickte am
7. September 1936 in Lubbock,
Texos, das Licht der Welt. Geigen-
und Klavierspiel gab er bald rugun-
sten der Gitarre auf. Als Oberschiler
begann er mit Gleichgesinnten
populére Nummern vorzutragen. Aus
Anfangserfolgen schopfte er den
Mut, sich als professioneller Coun-
try-Interpret 1u versuchen. Erste
Probeauinahmen bei der Decca-
Nashville blieben ouf der Strecke

{darunter ein Titel wie ,Thot'll Be
The Day”, der spater weltbekannt
wurde). Obwoh! Holly die Mehrzahl
seiner Titel selbst komponierte, sie
sang und dabei die Lead- oder
Rhythmusgitarre spieite, wurde er

u. a. von Produzent Paul Cohen , flir
dos groBte Nichitalent gehalten, mit
dem er je gearbeitet habe",

Dies sollte sich aber rasch &ndern,
nachdem Holly in Normon Petly den
geeigneten Produzenten und
(Mit)Autor sowie in den Crickets die
vorwdrtstreibende Begleitgruppe
gefunden hatte. Seinen Fahigkeiten
entsprechend, wurde Holly gezielt
siweigleisig" eingesetzt, Auf dem
Coral-Label der Decca trug et
einfuhlsame Belladen vor, auf dem
Brunswick-Label der Decca produ-
rierte er mit den temperamentvolien
Crickets, Die Neuauinahme von
«Thot'll Be The Day” brachte ihm
und den Crickets aul Anhieb den
groBen Durchbruch. Als Solist
landete Holly mit ,Peggy Sue* einen
Millionen-Erfolg. Die Rucksaite der
#Feggy Sue"-Single ist insofern
interessont, da bei dem Titel
«Everydaoy" Hollys Komponisten-
Pseudonym Charles Hardin rum
ersien Male erscheint.

Mit Auinahmen von .Oh Boy", ,Not
Fade Awoy" und anderen erreichten
die Crickets weitere Hohepunkte, Ed
Sullivan lud sie zu seinen Shows ein,
Gostspiolreisen noch Austrolien und
England schlossen sich an. Immer
und iberall liefen legale und ille-
gale Tonbandmitschnitte, dia

zum Teil die spoter scheinbar uner-

schoplliche Flille an Nachverdffent-
lichungén erkléren konnen, Einmal
jagten sich gleichzeitig vier Holly-
und Cricket-Hits in dén Spitzenpara-
den. Die Gefohr des | Totmachens"
lag da naher ols der Erfolg. Mit
Titeln anderer Interpreten — Presleys
«You're  So Square”, Little Richards
wReady Teddy" und ,Valley Of
Tears" von Fals Domine = reicherie
Holly sein Repertoire on, gleichzeitig
stalite or sojne originalia Interpreta-
tionsweise unter Beweis (Vokaldeh-
nungen, Schluckauf-Vertrag u, 0.).
1958 erschien ,Rave On"; anfangs
nur von bescheidener Resonan:
gesegnel, gehort dieser Titel in-
awischen zu den Holly-Hits - bei.
spielsweise auch im Programm von
Showaddywaddy, Ab Mitte 1958
wandte sich Holly varstirkt Experi-
menten 1u, Er setzte Geigenklange,
Backgroundchére und King Curtis'
Saxophon gin. Titel wie ,True Love
Ways", Moondreams" und andere
zeugen davon. Als Solist und mit

den Crickets fiihrte er aber auch
Bewahrtes fort (,It's So Easy,
wHeartbeat" u. a)

Mit ihrer Besetzung, Schlagreug,
Lead-, Rhythmus- und BaoBagitarre,
schufen Holly und die Crickets
gleichsom die instrumentale Stan-
dardiorm kiinftiger Beot- und Rock-
formationen. Man spricht Holly auch
das Ubereinanderkopieren der
Leadstimmen und die Verwendung
von Violinen im Rock zu, Dies
scheint ein wenig gewogt zu sein, da
die Entwicklung der Technik und der
Drang nach Erweiterung der Aus-
drucksmiglichkeiten in jenen Zeiten
selche Springe machlen, daf derar-
tige Erfindungen gleichsam an
mehreren Orten in der Luft lagen,

Im Frilhherbst 1958 trennte sich
Holly von seinem Erfolgsproduzentan
Norman Peily und kurz darouf auch
von den Crickets, Unterstiitzt von
seiner jungen Frou, einer Puertorica-
nerin, wandte er sich der Férderung
junger Talente v, preduzierte viele
Demonstrationsbander, nghm Schou-
spielunterricht, um in Filmprojekten
mitzuwirken {es kam nur zu sinen
Film {iber Buddy Holly), experi.
mentierte mit Rhythm & Blues,
Gospelmusik und Jazz. Nach vieleiy
Hin und Her liefl er sich z1u einer
neven Tournee Gbarreden, Die dafiir
zusammengestellte Begleitband
nannie er;, enlgegen ursprunglichen
Abmachungen, The Crickots. Am
Vorabend seiner Abreise nahm Holly
noch die beiden Titel ,Peggy Sue
Got Married™ und ,That Makes It
Tough” ouf Band auf. Dos sollten
seine beiden letzten Tonbandauf-
nohmen sein, Mit auf Tournee waren
Ritchie Valens und L P. Richardson
(genannt Big Bopper), twel oufstre-
bende Talente des Rock 'n' Roll. Sie
bestiegen gemeinsam mit Holly ein
gechartertes Flugieug, um tum
ndchsten Auftrittsort zu gelangen.
Die Maschine erreichie nie ihren
Bestimmungsort. Sie stiirzte in der
Nahe von Mason City, lowa, om

3. Februar 1959 ab. Keiner kam mit
dem Leben davon.

Alles was Buddy Holly an Demo-
Bandern, auch Unferticgem oder
Nicht-Veroffentlichtem aus frilhen
Tagen hinterlassen halte, wurde
seitdem ousgegroben, bearbeitet,
mit Arrangements versehen, die dem
jeweiligen Zeitgeschmock angepaft
wurden, so dafl heute mehr Lang-
spiélplatten und Kassetten von ihm
angeboten werden als zu seinen
Lebzeiten,

H. P. Hofmann
Foto: Archiv
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Im Oktober des vergangenen Johres
zum 13, Mal: ,Internationales
Jozz-Festival” in Prog. Dafl es nichts
Sensationelles xu vermelden gibt,
muB nicht mit dieser Zahl zusam-
menhéingen — Uberdies sind Sensa-
tionan auch Geschmackssache, und
guien Jozz gab es allemal zu hiren
im unterirdischen groBen Saal der
WLucerna® am Wenzelsplate, Fir
Jeden etwas — fir manchen mehr:
z B. The Midnite Follies Orchestro
(GroBbritannien), eine Mischung cus
Big Band und ,Schauvorchester”,
doch machen konsequente Arran-
gements, groBe Perfektion des
Vortrogs und eln weites Repertoire
die Band sicher zu einer der flihren-
den unter den Vergleichbaren. Am
zweiten Abend songen dann noch
drei Damen dazu, die ohne Zweifel
sehr ehrlich waoren, als sie sich
Sweet Substitute nannten. — Big-
Band-Jazz auch vom Gustov-Brom-
Orchester, as erdffnete und beschlofl
das Festival unter solistischer Mitwir-
kung w. a. von Albert Mangelsdorff.
Brom war tiberhoupt der .spiritus
rector” des ganzen Unternehmens —
Conférencier und kiinstlerischer
Laiter. Wann ouch kaum noue
internationale Trends zu verfolgen
waren, so bekam man doch einen
uten Uberblick Obor den Stand der
twicklung des Jazz in der CSSR.
Karel Ve!:gnis SHQ und das Trio
des Planisten Emil Viklicky glénzten
mit eigenstindigen, wandlungsf&hi-
gen Konzeptionen; Milan Svoboeda
spielto im Quartett (u. o, mit dem
ousgezelchneten Trompeter Michal
Gara) und Gberzeugte mit einer
Spleiwaeise, In der die verschieden-
sten Erfohrungen des modermen Joxz
nahtios aufgingen; Jifi Stivin stellte
einmal mehr das ganze Spektrum
seines Kénnens ouf den Holzblasin-
strumenten unter Bewelis. Es missen
eben nicht immer Uberraschungen
seln,

In dem Duo Rudolf Daiek (CSSR)/
Christion Escoudé (Frankreich) —
Foto — trafen sich dann awei harvor-
ragende Gitarristen, deren Auftritt
einer der Glonzpunkte des Festivals
war. Dateks eher kilhle, Intallek-
tualle Art des Gitarrespiaels und die
emotional Intensive, ouch Folkloristi-

é

sches einbeziehende Aulfassung
Escoudés erglnzten sich in brovou-
risen Improvisationen und Interpre-
totionen meist bekannter Stiicke.

Von den ousléindischon Gaston Ist
vor allem die norwegische Séngerin
Karln Krog mit threr von John Sur-
man geleiteten Band 1u nennen,

Surman hatte der Krog sinige Lieder
&c;chricb«m. die deren stimmliche
glichkeiten ebenso beeindruk-
kend zur Geltung brachten wie thre
individuellen Fassungen von ,Klas-
sikern” des Jazzgesangs. Aus Indien
kam dos Jaxx Yatra Septett —
Fotoausschnitt — und versuchte eine
Zusammenfihrung von modarnam
Jazz und indischer Musikiradition;
bleibt zu haoffen, daB von dieser
Gruppe zukiinftig noch nachhaiti-
gere Impulse zu erwarten sind, als es

in Prag, threm ersten surop8ischen
Auftrittsort, obhdrbor wurde.

Wiatscheslaw Ganelin (UdSSR), wie
Immer voll intelligenter Experimen-
fierfreude, und das keiner Adjektive
bedlirftige Dexter Gordon Quartett
(USA) rundeten das 8ild, — Der DDR-
Jazz war mit dem Giinther-Fischer-
Sextett exponiert vertroten, Hier lie8
sich Obrigens wieder elnmal die
Symblose von Musikern und Publi-
kum recht eindrucksvoll studieren.

War Fischers Auftritt im schlecht-
besuchten Nachmittagskonzert (zwor
maokellose) Pllichtibung, so geriet
ihm das gleiche Stiick am nachsten
Aband vor ousverkauftam Haus zur
Uberzeugenden EntGuBerung vitaler,
kraftvoller und dabei empfindsamer
Musikolitat.

Text und Folos: M, F,
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aMusik hegt in der Luit”, hieB es
Anfang des Jahres, als der Fried.
richstadtpalast in der Berliner
Volksbihne mit mehreren Orchester-
konzerten sein Revue-Johr 1981
erofinete, Im Februor Und Mare wird

das Ensemble dann gemeinsam mit
internationalen Gesangssolisten und
Attisten ,Abends im Rampenlicht”
des Metropoltheaters in einer
gleichnamigen, von Volkmar Neu-
mann inszenterien Revue ru sehen
sein, Der Grofle Saal im Palost der
Republik schlioflich bildat im Ok-
taber und November den wiitdigen
Rohmen fiir die Jubildumsproduktion
wDas hat Berlin sehon mal gese-
hen", in der Wolfgong E. Struck die
mittierweile bereils 20 Jahre soiner
Tatigkelt als Direktor des Friedrich-
stadipalostes im wohrsten Sinne des
Wortes ,Revue possieren” lassen
wird. Zwischen diesen Berliner
Insrenierungen werden die tonz- und
musizierfreadigen Damen und
Herren des Ensembles u. a. in
Karl-Marx-Stadt, Gera und Neu-
brandenburg ouftreten und auf
Gastspielreise nach Moskau ge-

hen. D. P./Foto: Stolpmann

+SchiuB vorbal® helBt zwar dor
bisher erfolgrelchsta Titel der

Gruppe GES, was jedoch die mu-
sikalische Laufbahn der drel jungen
Musikanten aus Cotthus betrifft, da
wére genou dos Cegentell zu be-
houpten, Denn Eberhard Henn
(Gesang, Gitarre, Banjo, Flate),
Susanne Burkhardt (Gesang, Gi-
tarre, Banjo, Mundharmonika) und
Siegbert Himpel (GCesang, Tostenin-
strumente, Fidte) haben sich arst vor
wal Johren zusammengefunden.
Und bereits 1979 gehérten sie mil
ihrer liedhaften, am Country orien-
tierten Musik zu den Preistrigern
des Festivals ,Goldaner Rathaus-
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Genesis: Das sind Phil Collins (voc,
dr), Mike Rutherford (b, g) und Tony
Banks (keyb, voc) — Foto v, L n. 1.
Schon die 78er LP ... And Then
There Were Three® deutete ouf die
Reduzierung des Personals hin —
dem Trio gingen néimlich sechs
unterschiedlich besetrte Quintetts
und ein Quartett voraus,

Peter Gabriel und Steve Hackett,
schiugen eine recht erfolgraiche
Solo-Karriere ein.

Die Geburtsstunde der Band schlug,
als Schiller der englischen ,Char-
terhouse-school” [hre Vorllebe fir
Musik entdeckien und zwei Bands
grundeten, aus deren Konkursmasse
1967 Genesls hervorging. Bis sie
lhren eigenen Stil durchsetzen
konnte, mubte sie den Wiinschen
Ihres ersten Produzenten Rechnung
trogen. Und so erinnerts die erste
Single (1968) stark an die Klang-
modelle der Bee Gees, In histori-
scher Riickbesinnung gob einer der
beiden Titel = ,The Slient Sun” —
der 80er LP den Namen, Genesis-
Musik ist ein vielschichtiges Ge-
bilde, in dem mannigfaltige Kay-
boards in Kerrespondenz mit akusti-
scher und elektrischer Gitarre den
Ton angeben; hinzu kommt ein
klarer Solo- und Satzgesang. Stén-
dig verquicken Banks und Rutherford
lhre Themen, variieren sie In hand-
werklich exakter Weise, treiben sie
bis zu kolossalen, unergriindlichen
Gemalden oder weben zarte Klang-
gespinste. Hinzu kommt eine pom-
plise Bihnenshow, In der viele Song-
texte szenisch umgesetzt werden,
Dieses hochgeziichtete kulinarische
Rockmusikverstéindnis 188t den Horer
oft in unkritischer Verziickung er-
schlaffen, dréngt thn in eine passive
Rolle. ....And Then There Were
Threa® (78), .Duke" (79) und ,The
Silent Sun (80) schienen vom ge-
nonnten Konzept ein wenig abzu-
weichen — die Arrangements sind
durchschoubarer, liadhafter gewor-
den. Der Barliner Rundfunk bringt in
Ductt* am 2. Februar um 15.35 Uhrs
Titel der 79er ,Duke®-LP,

b./Foto: Aschiv
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mann®, und belm 80er Interpreten-
wettbewerb erhielten sie glelchreitig
mit dem Diplom ainen Forderungs-
vertrag vom Komitee f0r Unterhal-
tungskunst, wo sie seither mit Eifer
zweimal wbchentlich die Singschul-
béinke driicken.

GES arbeitet stéindig mit Kurt
Demmler als Texter zusammen und
schrieb die Musik Ihrer Lieder
bislang ausschlieBlich selbst. Mit
Kompositionen von Peter Paulik soll
1ukiinftig eine weitere musikalische
Farbe dozukommen, Ende vergange-
nen Johres sind vier GES-Lieder aul
siner ,Kleeblott"-LP von Amiga
erschienan, und dieser Tage produ-
zleren Susanne, Ebarhard und
Siegbert neue Titel fir das Schla-

erstudio des DDR-Fernsehens,

ichtigstes Vorhaben der Cruppe ist
aber bereits jetzt der nlchsie Inter-
pretenwettbewerb, bel dem GES mit
einem elgenen Programm daobelsein
will,

D. P./Foto: Schulze
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Gedanken

zur V. FDJ-
Werkstattwoche
Jugendtanzmusik

Woerkstatt und Leistungsvergleich
haben sich in den letzten Jahren
immer mohr ols besonders geeignete
Methoden zur Arbeit mit den
Amcteurmusikanten — zentral, aber
auch ouf Bexirks-, Jo sogar Kreis-
ebane — herauskristallisiert. Wéhrond
beim Leistungsvergleich der Watt-
bewerbscharakter dominiert, melst
verbunden mit den obligatlordschen
Einstufungen der Kopellen, solltq die
Werkstatt vom Lsistungszwang
befreit sein und dar schéplarischan
Auseinondersetzung, der Diskussion
iber Entwickiungsprobleme und
Schoffensfragen dienen. Wenn unser
Beitrag liber die V. FDJ-Werkstatt-
woche Jugendtanzmusik 1980 mit
dieser ollgemelnen Feststellung
eingeleitet wird, so deshalb, weil
diese Erkenntnis noch immer nicht
zur selbstverstdndlichen Arbeitsma-
xime bei der Vorbereitung und
Deleglarung der Gruppen durch die
bezirklichen Leitungen geworden ist.
«Unsera Musikanten missen gut
abschneiden, méglichst elne Aner-
kennung mit noch Mause bringen!™®
Das st folscher Benirksegolsmus,

der weder den Gruppen wolterhiift,
sia sogar hemmen kann, noch eine
offektive Werkstott ermglicht.

Bel der Konziplerung und Ausschrel-
bung elner Werkstottveranstaltung
ist es deshalb unbedingt erfordar-
lich, das Gespréich, den Erfahrungs-
austausch, den Melnungsstreil in
den Vordergrund zu rlicken, Grup-
pen vorxubereiten, die nicht nur
schiechthin eln Programm ,ablie-
fern®, sondern etwos die Diskussion
Herausforderndes anbieten, Das
kénnen neue eigena Titel, vielleicht
sogar gréBers Formen sein, (ber-
legte, dem eigenen Profil und
Leistungsstond angepoBte ,Nach-
spleitite]”, experimenteile Klangfar-
ben, interassante Programmfolgen,
durchdachte Bhnenshows, Lichtkon-
zeptionen und vieles andere. All
diese Dberlegungen prigten den
Ablaufplan der V. insgesamt und Im
Detoil. Grundorientierung wor dobel
der Leitsatz ,Filr mehr und nivecu-
volleren Jugendtanz®.

Werkstaticharakter

unter verschiedenen

Im Mittelpunkt der Werkstatt stand
die Arbelt mit den von den Bezirks-
leitungen des Jugendverbands
dalegierten Gruppen, Sie stellten
sich zundchst In Tanzabenden vor.
Im Sinne der Werkstott kam es dabei
2u recht interessanten BeltrGgen:
Erdmann & Co, ous dem Bezirk
Frankfurt (Oder) locksrte die Tonz-
runden durch klelne humorvolle
Szenen auf, Setzel aus Berlin experl-
mantiarte mit optischen Komponen-
ten zur Erhdhung der Bihnenwirk-
samkeit, dia ha s Gruppe ENf
bezog ein Strelchquartett ein und
bot so sin sigenwlliiges Klangbild,
Albatros aus dem Bezirk Rostock
versuchte, das Publikum mit eigenen
Titeln zu unterhalten, Rock-Phonie
(Leipzig) und bromm oss (Suhl)
stellten durchdachte Programmkon-
zeptionen mit Eigenem in beachtli-
cher kiinstlerischer Qualitét vor, bel
Life Report aus Karl-Marx-Stodt und
der Gruppe Komets aus Neubran-
denburg gefielen besonders dia
Gesangsdarbietungen ..«

In den Auswertungsgespriichen
wurda versucht, Jewells sin alige-
mein interessierendaes Thema In den

Vordergrund zu riicken: Profilierung,
Repertoire- und Programmgastal-
tung, Kompositions- und Arrange-
mentsfragen, Textinhalte, Sound-
gestaltung, Stilistik, Rhythmik usw,
Meist kam es zu fruchtbaren, kolie-
giol gefihrten Diclogen, an denan
sich auch Gaste betelligten. Der
roge Zuspruch bestitigte latztiich
die Nitzlichkeit solcher Zusommen-
kiinfte. Keine leichte Aufgabe hatte
die Baratergruppe dabai zu bewalti-
gen, galt es doch, nicht nur kritisch
zu héren und einzuschétzen, sondern
auch im Auswertungsgesprlich den
richtigen Akzent und vor allem den
richtigen Ton (wie empfindlich
knnen doch Musikantensoalen soin)
zu finden, Die glnstige Zusammen-
setzung — Musiker ous bakannten
Berufstormationen, Musikwissen-
schoftler und -padogogen — bot
Gewdhr fir ein sochgerachtes
»Urtell®, das von den Musikem
akzeptiert wurde, Mit einigen Grup-
pen fanden anschlieBend scgar
noch 8Hentliche Proben statt, und e:
war erstaunlich, wie durch oft nur
geringfugige Korrekturen seltens
eines Fachmanns plétzlich ein
durchsichtiges Klangbild eryeicht
wurde, ein eigener Tital on Attrak-
tivitit gewann, der Ablauf sines
Arrangements logischer und publi-
kumswirksamer erschien.

Trotz des dberfillten Terminkalen-
ders nahm sich auch Fred Gertz
wieder die Zeit, in Suhl die Text-
tarbude fir Interessonten zu Gffnen.
Neben methodischen Hinweisen und
praktischen Tips zu vorgelegten
Texten ging es vor allem um Grund-
stizliches, um den Mitteilungswert,
um Originalitst und Subjektivitat,
um Porteilichkeit und Reolitdtsbe-
zug, um Sprache und Stil, Do immer
wioder deutlich wird, wis schwer die
Amoteurkomponisten an geeignete
Textvorlagen herankommen, wie
kompliziert es im Krels oder Bezirk
ist, aufgeschlossene Texter mit

den Bands 2u verbinden, sollte diese
Qualifizierungsm3glichkeit Im
Raohmen der Bezi legationen
weit stéirker genutzt werden. Tex-
terbuden ouch ouf Bezirksebene zu
organisieren, ist beim gegenwdirti-
gen Mangel on guten Textan nach-
gerade eine Notwendigkeit, Be-
standteil der Werkstattarbeit waren
wiederum Foren und Diskussionsrun-
den zu kultur- und wirtschaftspoli-
tischen Themen, Siegfried Wagner,
Stellvertrater des Ministers flr Kultur,
und Hortmut Kdnlg, Sekretdr des
Zentralrotes der FDJ, duBerten sich
zu Entwicklungsproblemen der
Unterhaltungskunst, zu Fragen des
Jugendtanzes, zur Stellung der

Amateurmusikantan In unserem
Londe. Sie machten ouf die wach-
sonden quantitativen und qualitati-

ven Anspriche der Jugendlichen
auch im kiinstlerischen Bereich
oufmerksam und forderten Veran-
stalter und Musiker ouf, noch bes-
sere Voraussetzungen zur Befriadl-
gung dieser sehr differenziert zu
betrachtenden Bedirfnisse zu schaf-
fen. Aus diesem Grunde erhielten
auch erstmals zum Abschlul der
Werkstattwoche Veranstalter, die
sich bei der Durchfiihrung von
niveauvollem Jugendtonz ausge-
reichnet haben, dos vom Zentralrat
der FDIJ initiierta .Blaua T" verlie-

hen,

Was wire eine Werkstatt ohne
Musikontenklub, Auch in Suhl wurda
ollabendlich gelachsimpelt, im
produktiven Sinne ,gequatscht”,
Qriginelle Musikbeitréage licferten
weiteren Zindstoff fiir Gespriiche.

Eigenes um jedon Preis?
Basonderss Augenmerk galt ver-
sténdlicherweise den von allen
Gruppen vorgestellten nou entstan-
donen elgenen Titaln, In die In der
Vorbereitungsphase viel Zeit inve-
stiert wurde, &h&mﬁo Anerkennung
fiir diese schdplerische Arbailt war
die Méglichkeit, elnige Titsl in der
Rundfunkrelhe . Angebot” ouf Band
ru spialan. Waltar Clkan, erfahrener
Produzent in Sachen Rockmusik, half
dobei mit Tips und Anregungen, so
daB sich auch diese Mitschnitte zu
einor Werkstatt gestolteten. Die
Gruppen Universum (Erfurt), Rock-
Phonle (Lsi 'g{. Erdmann & Co,
(an&furt/&.er , Boulevard
Band (Potsdam), bromm o35 (Suhl)
und Setze!l (Berlin) konnten dovon
profitieren. Waitere Formationen
werden zu einem spdteren Zeitpunki
zum Mitschnitt eingeladen,. Das
Beste wird Amiga wiedarum in einer
«Amateur-LP* zusammenfassen.
Diese erfreuliche Tatsoche sollte
jedoch nicht daritber hinwegttiu-
schen, daB viales, was In den
Amateurkollektiven als ,Komposi-
tion" bezeichnet wird, den gestellten
Anforderungen nicht en cht.
Guten Einfbllen fehlt oft dle hand-
warklich gekonnte Weiterfihrung.
Da zohlreiche Gruppen den .Inter-
nationalen® Titeln nur Eigenes

egeniibersteliten, wird die fehlende
guhsumz noch deutlicher, Anders
gesagt: Ein gut nachgespielter Titel
ist besser als ein schlecht kom-

ertar aus der elgenen Werkstotl,

ritischer Abstand tut not, Warum,
so fr man sich in Suhl, wird
elgentlich so wenlg aus unserer
nationalen Szene nochgespieit?
Hoben unsere Berufsgruppen in dan
vergangenen Johren nicht Beochtli-
ches geloistat? Erwartet das Publi-
kum auf dem Tanzsaal nicht auch
Titel von Korat, den Puhdys, Karus-
sell, Prinzip usw.? Sicher mlssen in
dieser Bexziehung elnige Amateur-

bands ihre Haltung zur Repertoire.
und Programmgestaitung kritisch
irberdenken: An guten Beispielen
fehlt es nicht, wie der zentrale
Lelstungsvergleich 1980 In Mogde-
burg basttigta.

Bemerkenswerte Beitrdge
der Berulsiormationen
Suhl war nicht nur Treff der Ama-
tourbands, sondem auch Anzie-
hungspunkt fir zahlreiche Berufs-
gruppen. Es gab Konzerte, beispiels-
waise mit electra, Stern MeiBen,
Neumis Rock-Circus, Pond und
anderen. Konzerte, in denen recht
Unterschiedliches zu h&ren und zu
sehen war: neue Kompasitionen,
Experimentelles, &itere, bekannte
Titel in ,Livefassungen®, hervorra-
ende Sololeistungen, eigenwillige
ngfarben, Licht- und gghowgesml-
tung usw. So konnten auch die
Amateure vielerlei Inspirationen
erhalten. Schade nur, daB der
gedringte Veranstaltungsplan
keinen Roum fir offentliche Diskus-
sionen zu diesen Auftritten bot,
sicher hétten sich befruchtende
Streitgesprache ergaben,
Gelungen war das Schiilerkonzert
der Gruppe Koks. Geschickt mode-
riert, wurde Wissenswertes zur
Geschichte und zum Instrumenta-
rium der Rockmusik vermittalt,
Ausgewdhite, speziell zugeschnittene
Titel belegten die erlduternden

““Sachverhalte. Eine nochahmens-

werte Aktivitat.

Viel Beifall fand auch Karussells
Talenteloden. Die Berdiner Rock-
gruppe hatte sich In sinem sigens
fidr Suhl vorbersitaten Programm
junge begabte Amocteurmusikaonten
eingeladen, mit ihnen geprobt, sie in
Karussall-Titel als Chorussolisten
einbezogen bzw. ihnen eigene
Programmteile aingerdumt — ein
weiterer Beleg filr dle Aufgeschlos-
sanheit namhafter Berufskollegen
gegenliber dem Amateurscha

lir eine beide Seiten inspirierenda
Zusammenarbeit,

SchlieBlich sel noch ouf dia von
Betufsformationen gestalteten
Tanzabende hingewiesen. Gerade
hier zeigte sich eine Vielfalt unter-
schiedlichster Anknlpfungspunkte
fir dis Amateure, sowohl das Nach-
spiel als auch Frogen der Pro-
grammdromaturgle betreffend. Die
gute Publikumsresonanz (die Tanz-
flache war tellweise Oberfilitl)
widerlegto am praktischen Beisplel
dio oft geduBerie Behauptung, diese
Titel seien nicht tanzanregand, seien
nicht Jugendwirksom.

Ausblick
Die V. FDJ-Werkstott Jugendtanz-
Rokalt el Bichisgratt daortiger
@it und Richtigkeit derartiger
Vogmnmltu on und kam fthrer
Zialstellung bereits sehr nahe. So
ab es 1980 keine Titel fir die
esten, keine Diplome und Preise,
sondern F8rdervertilige (brommass,
Rock-Phonie) und Forderbetriige
(Albatros, Erdmann & Co.) fir
besanders onbvlddmxﬂhlge
Auch in eigentlichen
Waerkstattarbeit konnten neue
Erkenntnlase gewonnen werden.
Vielleicht sollte nicht jeder Bexirk
tur Delaglerung elner Gruppe
beauftragt werden. Effektiver wilre
es, wirklich Neues, Diskussionswiirdi-

s, Streltbores langfristlg, unter
gmdmmng der ppe, fr
die ndchste rentrale We

vorzuberaeiten. Dabel kénnte bei-
spielsweise ouch das Einbexiehen
anderer Genres eine Rolle
(darstellende und bildende Kunst).
Die Einheit von Berufs- und Amao-
teurformationen sollte bei der
Programmkonzipierung gewohrt
werden, Die Wearkstatt muB zum
Impulsgeber fiir die gesamte Szene
werden.

Wieland Ziegenrlicker

Fotos: Giinier Guelfroy
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»Dbring mir die Clowns«
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Lieder,
Texte und
Chansons
mit
Michael
Heltau

Das Licht geht aus, cin Trommel-
wirbel, die Musiker inlonieren hastig
eine Art Zirkusmarsch, und mit ein
paar kurren, energischen Schiitten
st er aui der Bithne: Michael
Heltau, Diesmal nicht als Wiener
Burgschauspieler, nicht ols klassi-
scher Dromenheld, als Romeo,
Hamlet oder Carlos. Nein, den
Clown will r mochen und ein
bifichen unterhalten, Und das tut er
mil vorgesungenem, vorgespieltem,
vorgeleblem Leben Hir 11 3 Stunden
auf der Bilhne des Deutschen Thea-
ters dann ouch und zwor so, dal}
ihn die Ovationen ous dem Zu-
schauerrund danach noch fir eine
weitere halbe Stunde den Clown
machen lassen, Clown, weil:  Alles
ist frick", sagt Heltau, die falschen
Tranen ouf der Bahne und die

echten Geliihle, der Ubermut, die
Wut, der Katzenjammer — alles
Trick, ,Aber ohne Trick kein Salto
Moartale, ochne das Handwerk des
Schauspielers kein wohrhoftiger Ton
auf der Buhne, Und dieses Hand-
werk beherrscht Heltau mit schiaf-
wandlerischer Sicherheit. Er spielt
unentwegl, spielt in den Liedern

von Brel, Jlouanest, Sardou, spielt
auch in den geistvoll ironischen,

uw. @, von Nestroy, Brecht, Palgar und
Altenberger entliehenan Zwischen-
bemerkungen. ,Kennen Sie den?”
fragt er unablassig vor seinen Liedern,
und — komisch — man kennt ihn,

den lebensgierigen, den trunkenen,
den zornigen, den liebenden, den
verzweifelten, den wissenden, den
mutigen, und cuch den gestrandeten
Menschen ouf der Bihne, neben und




in einem selbst. Das kommt: In den
Liedern werden fein ziselier!t Figu-
ren, Geschichlen und Zustande ge-
reichnet, wie sie mir in dieser Aus-
schlieBlichkeit, in dieser Uber-
spitzung und soziglen Bedingtheil
twor fremd sind, von denen ich

aber irgendwann, In irgendeinar
Situation schon mal irgendetwas am
eigensn Leibe gespurt hobe und das
eben in diesem Moment mit Be-
stiriung wiedererkenne. Tucholsky
hat von der Wirkung solcherart
Chansenvortrag auf den Zuborer
einmal gaschrieban: ,Eine weiche
Faust schnellt von der Buhne hes-
unter, preft mich, wiirgt, mein
Speichel trocknet aus, die Augen
sind verschieiert L

Heltaus Chansoninterpretation ist
ein standiges, undurchschaubares
Wechselspiel 1wischen echtem
Engagement fir seine Liederfiguren
und ironischer Distanz zu thnen,
1wischen Mitgefiihl fur deren Schwa-
chen und threr schonungslfosen Ent-
larvung. So, wenn beim ,Allerleizten
Glas"” (Brel/Brel) im ungeziigelten
Lebensgenul unvermittell Angst um
den Sinn eines solchen Daoseins auf-
bricht, wenn in ,Sie ist wieder da"
(Jouanest/Brel) hemmungslos der
Liebeskrieg erklart wird, oder wenn
sich beim ,Lied von den alten Lie-
benden" (Brel, Jouanest Brel) Reali-
ldtssinn und subjektive Gefihlswall
diolektisch-weise mischen. Zuweilen
kommt Heltau der Wiener Dialekt,
ger osterreichische Sprachduktus
ubethaupt, sehr zugute. Denn er
erleichtert nicht nur eine halbwegs
cddquate Ubertrogung der bild-
hoft-poatischen franzosischen
Originaltexte in die deutsche
Sprache, er ermoglicht es auch, dafi
bote Wahrheiten auf eine scheinbar
fraundliche, eigentlich jedoch nur
durch Stifllichkeit entlarvende Weise
gesagt werden kdnnen. Dieser wir.
kungsvolle, doppelbodige Kontrast
wird durch die Instrumentierung der
Chansons noch sinntrachtig unter-
stitzt, Denn ous der Kombinalion
von Klavier, Alkordeon, Solavioline
und einam mehrkdpligen Blasersat:
z. B, lassen sich musikalische Stim-
mungen hersiellen, die sowoh! die
Wahrhaftigkeit der Aussoge eines
Chansons nuanciert interpreticren
und unterstiitzen, als auch in clow-
nesker oder an riithrselige KoHee-
hausmusik erinnernder Weise nonisch
verfremden kdnnen, (Musikalische
Leitung: Michael Riilggeberg)
JHeltau > 2" hiefl das Gasispiel
anlaBlich der Berliner Festtage 1980,
und es bleibt 1u holfen, dafi die
Zohlenangabe im Titel nicht nur

auf den Doppelberuf des dsterrei-
chischen Schauspielers und Enter-
tainers, sondern gleichzeitig ouch
auf eine boldige zweite Begegnung
mit dem Chansonnier Michael
Heltou deutat

Detlef Plog Fatos: Christine Nerfich

Eine Stimme wie die von Gaby
Rickert k&nnte aul etliche unserer
arrivierten Schlogerkomponisten
Insofern leicht schockierand gewirkt
haben, als sie = obwohl einer Schla-
garsdngerin gehdrend — kelin ideal
vermarkibares Objekt darstelit,
Diesa Stimme ist weder benutzbar
fir in Musik gefobte Rihrseligkeit
noch flir die weitverbreiteten Mit-
klotsch-Roheiten, diese so oft klin-
genden Kompendien traurigster
Stupiditat. Die Natirlichkeit der
Stimme Gaby Riickerts sperrt sich
entschieden gegen allen MiBbrouch
durch gekiinsteite Schlager-Fodheit.
Hoffen wir, doB es so bleibt und sie
allen Anfechtungen zu wehren
vermag, die jo Im Bereich des
Schiagers groB sind. Es ist ihr zu
wiinschen, daB sie allen Verflhrun-
gen zu MittelmaB, das in vielen
Titel-Angeboten lauert, trotzt durch
stete Besinnung auf persénliche
Eigenart.

Gaby Rlckert singt Schlager, aul
andare Weise. Beinahae hétte ich
geschrieben: auf unnormale Weise.
Aber was Wunder, da doch die im
Schlagergesang vielfach
herrschende falsche Geflihligkeit als
das Normale gllt, indes dis AuBe-
rung von wahrhaften Emotionen Im
Schlager als das Unnormale verteu-
felt wird, obgleich diese Schlagerlie-
der das leisten, was Aufgobe der
Kunst Im Sozialismus Ist: beizutra-
en zur Humanisierung des mensch-
ﬂchon Zusammenlebens, Natlirlich
kann Gaby Rilckert nur das anders
singen, was ouch onders als dos
Gros isk. Als sie sich nach etlichen,
wahrscheinlich recht harten, unbe-
3uomen Berufsjohren an der Basis
er Schlager-Praxis ouch in den
Medien durchsetxte, erhielt sogleich
die insgesamt nur schwach ousgabil-
dete Tendenz zu einem durch kiinst-
lerische Hochwertigkeit ausgezeich-
neten Schlager in unserer Unterhal-

tungskunst splirbaren Auftrieb, Auf
mich wirkte ihre Art, Schloger zu
singen, wie ein erfrischender Gegan-
pol zu der Unmasse pubertindser
Schlager, die sich eifernd in der

Dorstellung von verzerrter Gafihls-
welt des Menschen gefallen. Gaby
Riickert setate — sicharlich kaum in
bewuBler Kunstmissionarshaltung

— Natirlichkeit, Einfachheit, Wohr-
haftigkelt dogegen. Baslerend auf
einem guten technischen ,Sitz",
verstrdmi ihre Stimme viel Wéarme
und Freundlichkeit. Dies vor ollem.
Und hinzu treten elne geradezu
zeftgendssisch-romantische Farbe
ihres Timbres, die Reinheit und
Weichheit des vokalen Klanges und
die Beweglichkeit und Elastizitat der
stimmlichen FOhrung. Nicht nur von
ihrer Stimme, auch von ihrem unpré-
tentidsen, doch sehr weiblichen
Auftreten geht sine berwingende
Wirkung ous,

Mir schaint, daB Gaby Riickert In
Thomas Natschinskl vor allem elnen
Komponisten gefunden hat, der ihrer
Auffassung von Schlager als elner
durchaus mit Sensibilitdt und Kunst-
sinn erfilibaren musikalischan
Erschalnungsform entspricht und sich
zudem wohl auch bestens ouf die
Mentalitét der Interpretin ainzustal-
len vermag. Ohnehin lst deutlich,
daB es zwischen der musikalischen
Empfindsamkeit des Komponisten
und der der Sngerin Berlihrungs-
punkte glbt. Beiden ist vor allem
das Hypertroph-L&rmende des
Schlagers degoutant, thr Anliegen
Ist die Berlhrung des Hérers durch
leisere Tone, die um so eindring-
licher sind.

Beiden und natlrlich der bevorzug-
ten Textautorin Ingeburg Branoner
hoben wir einige der schinsten
Liobeslieder zu danken, die in letzter
Zeit aul dem Gebiet des Schlagers
entstanden. Ich denke da vor allem

on ,Elne Liebe — sine Nacht lang"
(die Erinnerung an eina erfiillte
Liebesnacht) und .Barihrung” (die
Faszination der Lisbe in lhrer unwie-
derbringlichen Einmaligkeit und In
threr lebenspragenden Dauerhaftig-
keit). Sie stehen am Anfang und
Ende der ersten Langspielplotte
Gaby Rickerts und zeigen in der
formolen Anlage und instrumentalen
Gestaltung wohl ganz bawubBig
Ahnlichkeiten (z. B, Einsotz und
Funktion des Klaviars),

Noch andere Titel von Ingeburg
Brenoner und Thomas Natschinski
sind zu nennen, der ein von Strai-
chern, Klavier und Naturgltorre
mitbastimmtes lyrisches Kiangbild in
den meisten seiner Titel anstrebt:
das ganz kurze ,Tommys Lied®, in
dem die Gesangsstimme nur von
ciner Gitarre begleitet wird und
Gaby Ricdkerts hohe Musikalitat
beweist, der nochdenkliche und
forschend-fragende Report (iber eine
einsame 8ltere ,Frau om Fenster"
oder das volksliedhafte, mit modalen
Weandungen durchsetzte ,Warmst du
mich — wérm [ch dich®, In all diesen
Liedern monifestiert sich die be-
trachtliche melodische Begabung
Thomas Notschinskis, sein Verma-
en, Interessante melodische Ver-
Gufe zu erfinden, die organisch und
naotlrlich wirken. Aber keineswegs
geringer in ihrer kiinstlerischen
ubstanz sind dref Lieder der LP aus
anderer Feder: ,Hochzeltmacheon”,
« DU, mir gehts gut® (Bartzsch/
Demmler) und .So ging noch nie die
Saonne ouf* (Schulte/Lietz).

Diese Schioger-LP darf man getrost
zu den gelungensten der letzten
Jahre z8hlen {in dieses Lob Ist
Jedoch nicht die elnfallsiose Cover-
Gestaltung einzubezishen).

Woligang Lange
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David Crosby und Graham Nash {v.Ln.r)

Scmmer 1941 in Los Angeles gabore-
ner SproB einer Kdnstlerfamilie, Ist
woh! derjenige Musiker der
CSN&Y-Besetzung, der am mai-

sten den .reinen Klang®, die voll-
endete Harmonle akustischer Gitar-
ren liebte und demzufolge ouch
hervorzutrelben bemiht war, Als
George Harrison die Sitar ols neues
Instrument In die Rockmusik ein-
fihrte, wor er beilelbe nicht der
erste, der das tal. Vor ihm hotte
Crasby schon dem eigentiimlichen
Klong dieses Indischen Instrumants
nuchgehért. er galt als der Erfinder
des Sitar-Sounds”, und besonders
sein erstes Soloalbum (.If | Could
Only Remember My Name*, 1971),
schon wieder ohne Sitar eingespielt,
zeigte deutlich das kiinstierische
Ziel, auf das David Crosby — und

Stephen auf der einen,
Neil ouf dor anderan Seite
und wir beide in der Mitle

Waren Neail Young als Komponist
und Stephen Stills als Instrumentalist
die beiden elgensinnigsten Charok-
tere, deren kiinstierischa Aussinan-
dersetzungen wihrend der
CSN&Y-Zeit sogar bis hin zu
weniger kijnstierischen Obargriffen
In die Realitdt, sprich: Handgreif-
lichkeiten, gefiihrt hatten, so bilde-
ten Graham Nash und David Crosby
den, Ruhepunkt, das harmonische
Zentrum der Gruppe. Beide troten
sle hinter den beiden ,Hercen"®
rurlick, beide produzlerien sie
weniger, balde ouch waren weniger
expansiv in den Ansprichan, die sie
fir die Reclisierung threr musika-
lischan Absichten stellten. Nichts
aber wire verfehlter, als David
Crosby und Groham Nash quasl als
~xweite Garnitur® abzutun. Dies
gebietet alleln schon die Achtung,
die man bekommt, wenn man |hre
felthe Rolle bel den Byrds, baw.
Hollies betrachtet, wenn maon jhre
Beitrdge zu CSNA&Y sowie ande-
ren Gruppen und Interpreten,
schlleBlich ihre Solowerke und lhre

emeinscmen Produktionen in
gochnung stellt, Nicht zu vergessen
in diesem Zusammenhang auch [hr
storkes humanistisches und politi-
sches Engagement.

Music Is Love
David van Cortlandt Crosby, im

Crosby und Nash im Konzert |

nur Crosby — aus war: duBerst
hormonische und schdne Wohi-
klange, erzeugt besonders durch
rwitlfsaitige Gitarren, deren foszinie-
rande Akkorde lang ousgehalten
und — wie gehabt — durch die
sch mehrstimmigen und balla-

asken Erzéhlweisen argdnzt wer-
dan,
Interessant Ist, dof Crosby die
balladeske Harmonie, die mehr oder
minder bei allen vier Musikern von
CSNaY ein grundlegendes Produk-
tionsprinzip Ist, auf die Spitze zu
treiben versuchte, Bei kelnem der
anderen Musiker Ist dle .schine
RBuhe" 50 eindringlich und doch so
sanft hervorgetrieben als bal Crosby,
Er varfeinert noch mehr als die
anderen, stellt die xwdlifsaitige
Gitarre in den Mittelpunkt, ver-
schméht auch die Harfe nicht und
scheldet rugunsten der musikali-
schen Harmonle selbst Jene klongli-
chen Kanten und Ecken aus, die
allein schon durch die gesungene
Sprache ins Musikstiick eindringen.
Viele Passogen und ganza Tital
werden demzufolge non-verbal,
foktisch nur in Gestalt von Vokalen

asungen. Nicht nur Titel wie ,Song

ith No Words* oder .l'd Swear
There Was Somebody Here® spre-
chen In dieser Hinsicht Ihre unver-
wechselbare Sprache.

Das dlolektische Gegenblild der
duBersten Harmonie in seinen
Kunstwerken ist die militants Unver-
sOhnlichkeit, die Crosby schon
friihzeitig gegen den Imperialismus
in den USA an den Tag gelegt hat.
Heftige &ffentliche Bekundungen
egen die asoziale, herrschaftliche
raxis fihrender amerikonischer
Konzerne und deren Exekutoran in
Washington brachten thn zeitig nicht
nur bai stoatstrauen Musikjournali-
sten und sonstigen US-Loyalen In
MiBkredit, sondern waren auch ein
Grund seines Ausscheidens ous der
Gruppe Byrds. Crosby ober stérte
sich wenig daran, Er war nach seiner
Schulzeit am Sonte Barbara College
u. a. mit der Gruppe Lex Baxter's
Balladears schon relativ ungebun-
den getourt und produzierte in der
Ubergangszeit 1. B, auch fir Jond
Mitchell und Jeflorson Alrplons.

Ich bin ein cinfacher Mann,
und Ich singe ein einfaches Lied

Gemeinsam mit David Crosby hat
Groham Nash hervorragende Pro-
duktionen eingespielt. So stwa
«Graham Nq?\ ~ David Crosby*
(1972), .Wind On The Water” (1975)
oder .Whistling Down The Wire".
1971 hatte Nash — wie Crosby —
seine ersta Solo-LP vorgelegt, die
ihn wie die anderen Musiker als
elgensténdigen, f&higen Sollsten
auswies (.Songs For inners®).
Eigentimlich ist dabei, duB Nash
sich ols derjenige von CSN&Y
erwies, der solistisch die einfachsts,
unkomplizierteste Muslk machtes.
Viela seiner trotz, oder gerade

wagen, lhrer Schlichtheit so schdnen |

Songs ndhern sich In lhren Gestol-
tungsmerkmolen dem Kinderlied,
Am 6, Februor 1942 in Manchester
geboren, song er mit Allan Clarke
im Schulchor. Gamaeinsam mit Clarke
trat er auch im Duo, das sich Twe
Teens, Guytones und schlieBlich
Ricky and Dane nonnte, In den
Clubs von Manchester ouf, wobei
sich beide zumeist mit Liedem der
Everly Brothers und Skiffiasongs
begniigten. Gemainsom auch be-
gonnen sle eina Maschinenbaulehre,
Nash arbeitete darouf bel der Post,
bis sie schlieBlich um die Jahres-
wende 1963/64 gemeinsam die
Hollies, ¢in bakanntlich erfolgrsi-
ches Quartett, griindeten, dos einen
anderweitigen Broterwerb unndtig
maehte, Nach knapp vier Jahren
trennte sich Nash 1968, inspiriert
durch den amerikanischen Folkrock,
wahrend einer USA-Tournse von den
Hollies und schioB sich Stephen
Stills und David Crosby an.

Graham Nash galt als der Sprecher
von CSN&Y, er gab die meisten
Interviews und hot sich ouch als
Sprecher besonders gegen den
RauschgiftmiBbrauch verdient
gemocht. Ubertrieben bescheiden
sogte er einmal: ,lch kann keine
solchen Lieder wie Meil schreiben,
aber ich weiB, daB seine Songs so
gut sind, daB Ich sie nur zu singan
brauche.”

Anja BShm
Fotos: Archiv
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Chaischaturjans
-Sﬁbeltﬂnl )
Chatachaturjan giit naben Schosta-

- damals

Sobeld der Name Chatschoturjan
fallt, denken viele 1uerst an seinen
fasvinierenden kurdischen Sébeltanz
aus dem Ballelt ,Gajanoh®, der
inzwischen in kaum zdhlboren
gl o e g

Stigt hat. Er ist picht nur ein
virluoses Glanzstiick ouf :
liegenden LP ,Adaptionen® der
Dresdner Rockiormalion lectra, er
gehbrt auch sum Repertoire vieler
anderer Gruppen bis hin 3u den
groflen Unterhallungs- und Blasor-
chastarn. Mit dem 1942 vollendeten
Ballett ,Gajanah® unterstrich Chat-
s s e ool
sterim Umgang mit der polynatio-
nalen Musik der Vilker der UdSSR.
Neben dem viel gesplelten kur-
dischen Sabeltant gibt es bokannt-
lich in ,Gojoneh® , .
der sowjelischen Heimat und den
Kampi gegen seine Feinde beinhal-
tel, auch noch sine grusinische
sowie einen russischen Tonr und
Walzer in liberreugender sinloni-
scher Geostaltung, Sollte jemondem
In [lingerer Zeit der Nomo Koren
Chatschatwian als Komponist
aulgelallen sein: Es ist der Sohn von
Curen lljitsch, dem &heren Bruder
von Aram Chotschaturjan, der in
den 20er und 30er Jahren als
Theaterschaltender in Moskau
hervortral,

Stefan Maorek
Foto: Archiv

Gilinter-Baier-Terzett,
Gaststatte ,Poulaner®,
Leipzig

Ein fir Tonzkopellen seltenes Jubi-
I8um kann dos Ginter-Boler-Terzett
ous Leipzig im Februar 1981 bege-
hen: Seit 25 Jahren spielt dieses Trio
der Sonderklasse In unveréinderter
Basetzung. Am 13. Februar 1956
dachte wohl keiner der Musiker —
Giinter Baier (p, org, ace, voc),

Horst Gasche (g, voc) und Klaus
Reinelt (bg. —~ an eine so longe
Zusammenorbeit, und wahrscheinlich
kdnnen nur ihre Kollegen ermessen,
welch gutes menschliches Verhéitnls
untereinander dazugehdrt, ein
Viarteljahrhundert Abend fir Abend
gemeinsam oufzutreten, Wir trafen
dos Glnter-Baier-Terzatt im tradi-
tionsreichen Lelpziger Restaurant
«Paulaner”, wo es seit fiinf Johren
zur Unterhaltung und, insbesondere
bel geschlossenen Veraonstaitungen
(Feiern von Brigaden, Arbeitskollek-
tiven, Reisegruppen u, 0.), zum Tanz
splelt. AuBerdem gestalten die
Musiker unter dem Motta ,Beim
Kellermaister zu Gaost" zusammen
mit Rolf Brunlich, Sénger am -
Leipziger Opemhaus, ainmal monat-
lich einen stimmungsvollen Wein-
abend.

Ihr weitgeféichertes Repertoire Ist
den unterschiedlichen Wilnschen der
Gaste aller Altersgruppen angepaBt,
Medleys bekannter Evergreens,
Trinkliader-Potpourris, bekannte
internationale Schlager (,Blue
Spanish Eyes®, .Abends an der
Moskwa"®, ,Yesterday” u,al),

Clinter-Baier-Terzont

Erfolgstitel von DDR-Autoren (. B.
«Keine Bange, wir nehmen elne
Zange"), Operstten- und Musical-
Mglodien (von der .Lustigen Witwe*
bis .My Fair Lady™) und sogar
bekannte Swingnummem (,Tea For
Two", ,Lullaby Of Birdland™) werden
souveran und schwungvoll dargebo-
ten. Eine gewisse, durch die Instru-
mentale Begrenzthelt bedingte
Einténigkeit wird durch den Wechsel
mwischen Orgel und Piano (das
Akkordeon wird nur selten ainge-
setzt) und Einbeziehung elnes
Rhythmusgerdits in einigen Titeln in
Grenzen geholten, DaB die Musiker
om Abend unseres Besuches nicht
ihr gesamtes Kénnen auszuspielen
vermochten, bowiesen versinzelte
Anklénge an borocke Musizierfor-
men, gelegentliche jazzinspirierte
Soli von Gitarre und Plano und

vinige schone, aus dem Gblichen
Niveau herausragende Arrange-
ments mit musikalisch anspruéhsvol-
ler Zweistimmigkelt von Orgel und
Gitarre. Man spiirte deutlich ihre
Erfahrung, gesammelt in allen
Leipziger Bars (.Melodie”, ,Fe-
mina”®, .Ring-Café”, .Postkutsche®
u. a.), aber auch ihre Suche nach
ein wenig mehr Ruhe,

Einen guten Kontakt haben die
Musiker nicht nur zu ihren Gasten,
sondarn auch rum Gaststéttenkollek-
tiv, in dem sie sich sehr wohl fithien,
Es gehdrte seit jeher zu thren Grund-
sitzan, sich sowohl fir die Musik als
guch fir dos gesamte Niveau der
Gaststatte verantwortlich zu fiihlen,
was nicht zuletzt dadurch veideut-
licht wird, daB sie als Mitglieder
eines .Kollektivs der sozialistischen
Arbeit® ausgereichnet wurden,

Quintett Pink Bubble
(VR Polen)

Nachtbar des Interhotels
«Stadt Leipzig”, Leipzig

Eine exzellente Tanzmusik hirten wir
withrend unseres Besuchs in der
Nachtbar des Intethotels , Stadt
Leipzig”, wo das polnische Quintett
Pink Bubble gostierts, eina der in
der Messestadt zahlreich verirotenan
Kopellen aus befreundeten soziall-
stischen Landern, Die Gruppe folgt
aktugllen Str8mungen in der inter«
nationalen Tanzmusikentwicklung
und variiert zielstrebig zwischen
betont rockigen Titeln und génglgen

Jonusz Weenlak (a-p, voc), Pink Bubble

Schlagern im Diskosound, bietet
Jedoch — dank dem individuallen
Kénnen der Musiker und den spe-
ziell fur die Gruppe geschriesbenen
Arcangements — mehr als nur eine
Kopie barhmter Vorbildor.

Janusz Wozniak (e-p, voe), der Leiter
der Gruppe, stommt aus Lodz,
Wihrend seines Studiums in der
DODR — er ist Absoivent der Musik-
hochschule ,Franz Liszt" in Weimar
- spielte er mit Amateur-Jazzbands,
arbeiteta ab 1977 in der Erfurter
Gruppe Balance (u. a. mit Norbert
Gebhardt) und stellte 1979 seine
sigene Formation zusammen, die
aber erst im Friihjahr 1980 in never
Besetzung Thr endgiiltiges Profil
erhielt. Wozniok hat lange noch
geelgneten Musikern gesucht, um
selne |deen zu varwirklichen, und -
or hot sie offensichtlich gefunden.

Deonuta Migala (voc, perc), Zbigniew
Kowalski (ts, bg, voe, perc), Sta-
nistaw Migala {g, by, voc) und
Leopold Felsrtynski (dr, voc) verste-
hen es ausgezeichnet, selne an-
spruchsvolien Arrangements in
stilistischer Geschlossenheit tech-
nisch perfekt umzusetzen. Man muB
es erlebt haben, wie die Musiker
belkannts, oft recht banaole Erfolgs-
hits mit ihren ausgefeilten Bearbei-
tungen musikalisch aufwerten, wie
ous Uralt-Evergreens (.Amor,
Amor®, ,Petfidia® u.0.) minutenlang
brodeinde, kochende (aber immer
tanzbarel) Rocktitel werden, die
man sonst nur in Konzerten zu horan
gewohnt ist. Sehr schén die sugge-
stiven Tenorsoli in typischer Soul-
Phrasizrung, die olektrisieranden
Funky-Einwlirfe des E-Pianos, dle
erregenden Gitarreneffekte und —

Duanuta Migala (roc); Fink Bubble

nicht zuletzt — die komplexen
Rhythmen. Fost alle Titel werden,
melst In Englisch, gesungen. Auch
hietbel schépft die Gruppe thre
M8glichkaitan voll aus, Malodisch
cusgawogen dle drelstimmlige
Unterhaltung der In threm Timbre
entfernt an Blllle Hellday erinnern-
den Donuta Migela; wirkungsvoll
der Kontrast von Zbigniew Kowalskls
expressivem Falsett zum Gruppenge-
sang.

Es gab wohrend des ganzen Abends
keine Abstriche am musikalischen
Niveau, und -~ das Publikum ami-
sierto sich dabei offansichtlich ganz
greBartig. Gegenwdrtig sind die
Musiker dobei, sich eine Rethe von
DDR-Titaln zu erarbelten (u. a, von
Karat), wobel ollerdings die Uber-
windung der Sprachbarriare noch

Schwierigkeiten bereltet.
Texte und Fotos: Herbert Fligge
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Giinther
Fischer

Er ist Komponist, Arrangeur, Musi-
kant. Er hat Lieder fiir bekannte
Interpreten, Tital fir sein Quintett
(seit einem Johr Sextett), Film-,
Schauspiel-, Ballettmusiken ge-
schrigben, Bekanntes und weniger
Bekanntes neu arrangiert, mit einer
heutigen, einer Fischer-typischen
Diktion versehen, ... Von allem
uniew‘o'hnlich viel und alles unge-
wohnlich gut. Und dabel geraten
thm Qualitst und Quantitdt nie zu
Antagonismen, Maff sagt thm Ge-
nialitdt noch, ohne diese Eigenschaft
1u mystifizieren, meint schopferische,
kreative Fahigkeiten, die tuber das
gewbhnliche MaB hinausreichen. Er
ist auf dem Gebiet des Jozz ebenso
haimisch wie im Bereich der populs-
ren Musik. Und Glinther Flscher
leistete weit mehr cls die meisten
unserer Popularsten in diesem Genre
— dafiir wurde er mit dem National-
prels ousgezeichnet — und ist doch
weniger populéir als diese. Nun, um
Publicity hot er sich wahrlich nie
gekimmert, hat es versdumt, in
Redaktionen anzurufen, Briefe zu
schreiben, gar selbst vorstellig zu
werden, oder sich anderweitig um
seine Popularisierung zu milhen.
Dazu hatte er ganz einfoch keine
Zeit, und selbst wenn er sie hétte ..
Von Publicity clso versteht Fischer
wirklich sehr wenig. Das gefallt mir
und drgert mich. Vielo Dinge, die
andere an grobe Glocken binden
wilrden, erz&hlt er so ganz nebenbei
oder gor erst, wenn man thn gezielt
befragt. Natiirlich freut ar sich iiber
so spekiakulare Auftrage wie z B,
das Schreiben einer Filmmusik fr
einen Hollywood-Streifen — bislang
sicheres Monopol einschl8giger
Hollywood-Kompanistan —, aber
gleichzeitig betrachtet er solches als
schlechthin ganz normale Arbeit, die
er wig jede, die ar anpackt, so gut
und so besonders wie méglich
machen wird. Aber mon erfGhrt
darum meist erst, wenn diese Arbelt
getan oder das Projekt zumindest
giinzlich spruchreif ist. Klingeln ist
nicht seins. Nicht vorher und nicht
hinterher,

Fischer ist Jazzer. Aus dieser musika-
lischen Erfahrung heraus schreibt er
wohl Jede Musik — sein musikali-
sches Gewisson ist oin jozziges, Erist
ein Besessener, ober kein Verbisse-
ner. Und es ist [&ngst nicht alles als
Jazz zu klassifizieren, was er

schreibt,

«Entacheidend Ist ilr mich In erster Linle,
die Musik mdglichst gut su mochen, lch
m3ctis nicht 3o ainglaisig fohran, mich
nur aly berulensr Jaxzer 3w en.
I¢h vormucha, varschiodons musikallsche
Bereiche In meine Muslk einzubeziehen.
lozzclementa splolen elne besondare, aber
kelne cusschlieBliche Rolle. Bal einer
ttarren Trannung dar Bereiche hitta Iech
on dey Musik gor ksinen Spall mebr, Ich
halte as filr widhtig, aufnahmalBhig xu
bloiben. ... Im nde kann es gor
kains yecbotenen' Bereiche flir einen

kraat Musik O
it 1 Gospear’, Variag Neve Mtk
Berlin, 1976)

Auch wenn nicht Immer genligend
Zeit fiir Konzerte bleibt — Fischer
schwort ouf die Zusommenarbeit mit
seinen Musikanten:

oDas Spicl mit der Truppe Ist mir eine
der -lm\n Sachen, Ein Musiker, der
kelne mehr macht, nur noch am
Schraibtisch sitzt und ondese filr sich
arbolen 188t — da haba lch keine guten
Edahiungen gemachl. Ich jedeniclls
brouches dos Selbitmusikmachen, hobe
grefen Spoll doron. Und wenn ich dos
fue, solien as ouch miglidut die bestan
Musikonten saln, mit denen Ih da 2u-
“::mm - sowohl aud der Bihoe als

Wahl zwischen 8 und 15 Uhr, Die
Entscheidung fiel mir leicht. Aber fiir
ihn Ist 8 Uhr schon eine Zeit — fost
wig mitten im Tog. Eine gdnxlich
untypische Eigenschaft fiir sinen
Musikantan.

Wer mit Fischer rusammenarbeiten
will, muB das sahr wollen. Ich kenne
Leute, die noch johrelanger Ge-
meinsamkeit noch heute Schwierig-
keitan hoben mit selnem unruhigen
Wesen, seiner {scheinbar) hekti-
schen Arbeitsweise oder seiner
ungewBhnlichen Art, ,normale®,
alittgliche Gespréche zu fithren,

<+ » Jo, da trete Ich mitunter
n&nga-g.—nlam sl
kolischen Dingen, die mich silindig

besdhiftigen, nidt Immer absdhalten konm
~ das Ist semiich schilmm. Dadurch
worde Ich oft fillr unh3ilich und unoui-
merksam geholien, ebwohl ich das Ober
haupt nicht so melns, aber der onders

mull as z einfach so smpfinden, und
wor 8 mit mir mommenarbeitel ~
das mull furdhthar sein”

Notdrlich kommt diese Fischersche
Selbsterkenntnis der Wirklichkeit
sehr nahe, hat bislang aber noch
keinen von einer Zusammenarbeit
ferngehaltan, Das liegt — die musi-
kalisch kiinstlerischen Vorziige
vorangestellt — gewiB auch an dem
hohen MaB an Natiirlichkelt,
menschlicher Ursprlinglichkeit, die
eins Zusommenarbeit mit thm erleich-
wm, jo geradezu Srdem, Und Fischer
kann kindisch clbern sefn ~ im Obrigen
eine sehr muslkantische Eigenschoft,
die ,AuBenstehende® mitunter zum
verstiindnislosen Dreinschouen
veranlaBt. (Aber mit solchen hot er
nur h8chst selten zu tun,)

Roswitha Baumert

Titelfoto: Gilnter Guelfroy

Karussell

Bilder, die sich gleichen: Karussell
live In Wernigerode — Im SchiuBieil
des Konzertes treten Leute mit ouf
die Bithne, die nicht direkt zur
Gruppe gehdren: ein Mundharmoni-
kaspleler, einer mit Tenorsaxophon,
der Platz am Schlogzeug wird

kumdﬂg frel f0r einen . Einhel-
mischen®, der nun die Trommein, die
Tom-Toms, die Hi-hat badient. Zum
Festival des politischen Liedes im
Berliner HAJT — Karussell ladt xu
spater Stunde zu einer Riesen-Sas-
sion, mit Musikanten ous vielen
Landern, einer der Hahepunkte im
Fastival-Klub war das. Auf der
zweiten Karussell-LP sind ebenfalls
Gaste zu horen, In Subl, zur V., FDJ-
Werkstatt Jugendtanzmusik, présen-
tiarte Karussell den ,Talenteladen”,
eine Veranstaltungsform, die Neulin-
gen der Szene die Zusammenarbeit
mit harvorragenden Berufsmusikan-
ten ermdglicht, eine neue Art ,Un-
terricht* fiir Tolentierte, Praxis fiir
Theoretiker am lebendigsten aller
Beispiele: im Tanzsaal, im Konzert.

Sie sitzen an meinem Tisch. Es ist
noch frilh am Morgen. Wir trinken
Tee, Fragt einer: Ist ,Eorl Grey®,
was? Hast du mal ,Assam” getrun-
ken? MuBt du machen, Ist ein ganz
anderes Aroma .. .50 reden wir iber
Tee, iiber die Kunst ihn 2u beraiten,
tber die Kiinstlichkeit mancher, ihn
zu trinken, Ober den Tee finden wir
rur Musik.

Es wird ein Gespréich, so normal und
schlicht, so offen und geduldig, frei
von angehdrten und angelesenen
Vorurteilen — ehrlich wie die Musik
von Karussell. :

Ich frage nach Arbeitsmethoden,
nach der .Jeder-fiir-sich-Arbeit"
daheim, will wissen, wie sie gusse-
hen die Arbeitsecken zu Hause.
Tatséchlich baut jeder I'?endwcnn
in seiner Wohnung ein Mikrophon
ouf, nimmt eine Gltarrenstimme auf
Kassette, oder eine Gesangszeile.
Aber letztendlich entstehen unsere
Titel in den gemeinsamen Proben.
Wir machen Ja auch nichl solche
riesigen Werke, wir machen eher
Lieder, Da wird manchmal eine
Struktur vBllig umgeworfen. So zum
Beispiel bei ,Autostop®, Das war
urspriinglich eine ganz rubige
Schnulze, wurde aber ein Rocktitel,
,Entweder oder’ wor ein flotter Titel
und geriet letztendiich ruhig und
getragen. Um detlel gibt es ganz
heiBe Diskussionen bel unsi

Auch an unserem Tee-Tisch geraten
wir hinein In dos Diskussions-Korus-
sell Ober Rockmusik, Trends und
Tendenzen, Sie betonen die Wichtig-
kelt der Texte (Kurt Demmler), Um
Selbsterkennninis geht es ihnen, um
Realitétssinn, um Anregung rur
Auselnandersouungi um Horausfor-
derung, auch um Nicht-alles-Sagen,
um Offenlassen, um das Mut-Ma-
chen, Mitunter gibt es noch im
Studio Ver@nderungen. Sie gehen do
sehr emotional zu Werke, héren auf
Ihre Linnere Stimme®, kommen so
wieder ins Gespréch, das auch hitxig
hrt wird. .Stell dir vor, elnmal

at sogar César, der bekanntlich nle
aus der Ruhe kommt, dos Wort
,Dickkopf’ gebraucht. Alles hat
Jedoch ein Ziel — die Stimmigkeit
unserer Liedar, Dem ordnen wir uns
unter.” Nie kommt es vor, daB.einer
dem anderen nachtragend bdse ist.
Sie wissen, as geht um Thre Musik.
«Mit Freunden, die sich gut verste-
hen, 138t es sich besser arbeiten, als
mit nur guten Musikern. Es gibt
sicherlich fiir jeden von uns ]
Musiker, ob es aber bessere Kum-
pels gibt, das ist fraglich. Man muBl
jo Immer gemeinsam spielen, Es
nutzt gar nichts, wenn sich Jeder zum
groBien BoB aufschwingt, wenn die
anderen im Musizieren nicht mitzie-
hen, dann ist Ruhel”

Ober Gestaltungsformen reden wir,
ther Licht, {iber lout und leise. ,Bel

rlick¢i¢el

uns muB man gonz schén hinhdren,
ouf die Texte, auf die Musik. Licht
kommt deshalb z. B. sehr sparsam
zum Einsotz, wir sind gegen jeda
rusdtzliche Hektlk auf der Biihne.
AuBlerdem wollen wir keine Distonz
schaffen, sind Kumpels wie die, dia
zu uns kommen. Nur, daB wir aben
Musik mochen und die anderen sie
sich anhéren. Wir sind uns gleich.
Das soll zum Ausdruck kommen,
deshalb verzichten wir auch ouf
Extra-Blihnenkleidung.” Und ich
weif), oufl der Blhne wirken sie
ebenso wie bel mir am Teetisch.
Man spirt, dos Musizieren bereitet
ihnen Freude, daran wollen sie teil-
haben lassen. Korussell — eine
Band, die zu arbeiten und zu
JJeiern® versteht; wer sie einmal
eingeloden hat, sef es als Ver-
anstalter oder als Gespréchs-
pariner, weiB das. ,Wir haben sehr
viele Auftritte im Monat, wir proben
sehr Intensiv, das zehrt an den
Kréften, Feiern ist da ein guter
Ausgleich, nicht geplant geschieht
das bei uns, sondern ganz spontan.
Neulich haben wir uns zum Beispiel
entschlossen: Loz gehts, vier Mann
suchen Piize, die anderen... In
frohlicher Runde haben wir Zeit
fiireinander, fiir die privaten Pro-
blemchen auch, die manchmol gonz
schdn rerriitten kénnen. Gemeinsam
findet sich immer eine Lésung,
gleich, ob es um das Tapezieren
einer Wohnung, einen Anzug flr
unseren Ubergewichtigen Techniker
oder um. . "

Karussell = eine Band rum Héren,
Sehen und — Sprachen.

Karussel, dos sind: Wolf Ridiger
Raschke (keyb, voc), Peter ,César”
Glaser (g, voc), Reinhard ,Oschek”
Hut (g, voc), Bernd ,Hula® Din-
nebeil (g), Jochen Hohl (dr), Claus
Winter (b) sowle ,Agge®, .Keule®
und ,Bemme" an der Technik.
Michoel Meyer

Poster: Stefan Hessheimer

Michael

Hansen
und Nancies

Sie haben sich seit Jahren der Show
verschrieben. So erlebt man in Jhrem
Programm Hansen mit seinen Er-
folgstiteln, mit neuen ouch natiirlich
(die er fast olie selbst komponiert),
mit Volksliedem, Enra:oom und
Intarnationalen Hits, Gitarre sple-
lend, tanzend und conferierend.
Gekonnte Show-Ténze der Nancies
in wirkungsvollan Choraografien von
Emdke Postenyi; dazu attraktive
Kostlme, dem jewelligen Anliegen
der Darbletung entsprechend. Und
hilbsche Gags, die komédiantischen
Begabungen freien Lauf lassen, . B.
Hansen cls Musicalclown, unterstiitzt
von einer getanxten, hinreiBend
komischen Harlekinade der Nancles,
.+« Schon bel dieser unvollstandigen
Aufzéhiung wird deutlich - daos
Repertoire Ist umfangreich, die
Vielssitigkeit der Vier beeindruk-
kend. Vor fast 10 Jahren, als Michael
Hansen bagann, mit drel Ténzerin-
nen des Fermsehballets zusammen-
zuarbeiten, hatte wohl keiner von
fhnen die Absicht, eine dauerhafte
Formaotion 2u griinden. Die Auftriitte
g:’r;?an mehr nach dem Prinzip: .Na
entlich klappt's” Uber die Blihne.
«Beabsichtigt war aber von Anfang
an, mal was Neues auszuprobieren
— dio Titel sollten nicht nur akustisch
sondern auch oplisch, showmaBig,
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dem Publikum angeboten werden.
Orientierungsméglichkeiten an
Ghnlichen Darbietungen gob es
damals kaum, so muBte erst elnmal
eine eigena Konzeption gefunden,
die zahireichen Skeptiker von der
Richtigkeit des Unternehmens
dberzeugt und auch das Publikum
neu gewonnen werden. Ausdauer,
FleiB, Spad an der Sache und vor
allem die richtigen Partner — Text.

outoren, Regisseure, Choreographen

— waren entscheidende Vorausset-
zungen fir das Gelingen unseras

Programms. lch m8chte da vor allem

Wollgang Brandenstein nennen. Er
Ist nicht einfach ononymear Autor,
dar sein Werk abllefert, sondern,

und das halte ich fir sehr wichtig, er
weiB um unsere Stérken und Schwé-

chen, denn Zusammenarbeit erfor-
derl viel Kenntnis voneinander.
Entsprechend srarbelitet er Titel,

aber auch die Texte fiir unsere Show,

und fihrt Regie. Seine Kritik |st
ehrlich und fundiert. Auf so einer
Baosis wird die Arbeit mit elnem
Partner eiffektiv. Wesentlich far

unsere Profilierung war und ist such

die enge Zusammenarbeit mit dem
Berliner Friedrichstodtpolast, die
regelmaliigan Engogements in
diesem House.” Der Friadrichstodt-
palast wiirdigte sie mit der  Golde-
nen Palastnodel®; ab 1981 gehdren

Hansen und Nancies zu dessan neu-

gegriindetem Tournge-Ensemble.

Populér seln Ober einen langen
Zeitraum — wie schafft man das?
«Ernsthaftigkeit, Soliditat und Dis-
ziplin in der Arbeit sind die Grund-
lage. Edolg verpllichtet aber auch
1 immer neuen Hochstleistungen,
So suchen wir sténdig nach neuen
ldeen, nauean Titeln und Ausdrucks-
moglichkeiten flir unsere Show...
Das Ziel ist eln unverwechsel-
bares kiinstlerisches Profil.”

Notarlich 18uft nicht Immer alles

problemlos ab, Schon deshalb nicht,

weil der kilnstlerische Anspruch —
das Publikum niveauvoll und dabel
kurzweilig zu unterhalten - nicht
einfach 1u realisieren ist. ., . Und

schlieBlich gibts auch FProbleme, die

Hansen mit so manchem Frouen-
betrieb gemeinsam hat: Eine von

den Mancies muBte aussteigen, waell

sich Nachwuchs anmeldete, Aber
die Arbelt lief ohne Unterbrechung
weiter — innerhalb kirzester Zeit
wurde eine neue Kollegin ins Pro-
gromm eingefigt, — Also: noch

konzentriertére Probenarbeit an den

wenigen {auftritts)freian Tegen. An
diesen .frelan” Tagen will Michael
Hansen aber ouch anderen Aufga-

bon gerecht werden: Da sollen neus

Titel komponiart werden, und das
nicht nur fiirs eigene Programm,
sondern auch fiir andere Interpreten,
wie Dagmar Frederic, Peter Wie-
land, Dina Straot, Regina Thess, Da
fibt er seine langjlhrigen Berufser-
ahrungen als Lehrbeouftragter an
dar Hochschule fir Musik .Hanns
Eister an dle Studentan welter
(. .. «Vielleicht kann man so versu-
chen, Fehler, die wir in unserer
Anfangszeit machten, zu vermei-
den.®) Und innerhalb der Gewerk-
schaft Kunst kimmert er sich um die
Belange und Probleme der freischal-
fenden Unterholtungskiinstler. (U. a.
gehts da um unzumutbare Auftritts-
bedingungen, ungeheizte oder gar
fehlende Garderoben ...) Fiir seine
bisherige kilnstlerische und kultur-
politische Arbeit wurde Michaoel
Hansen 1980 mit dem .Heinrich-von-
Klelst-Kunstpreis® des Bezirkes
Frankfurt (Oder) ausgezeichnet.

Marion Richter
Riicktitel: Giinter Guefiroy

treffpunkt

Post

Zur Oktoberausgobe: Meine
Freude wor groB, ols ich vome
las .Postor'%’lnk Floyd"l Um 20
groBer dann die Enttduschung,
denn fiir mich sind die Gestol-
tung und die Forben des Posters
unmdglich. Eure Poster gefielen
mir schon besser, Die Textbei-
trdge xu Pink Floyd waren ober
sehr gut, und ich habe sie 2u-
sommengeheftet oufgehobenl

Kathrin Borsitzky, Halle
3

lch bin schon lange Leser Eurer
Zeltung, habe aber bisher noch
nie geschrieben. Um Euch mal zu
loben, Eure Qualitét hat in den
letzten Jahren immer mohr
rugenommen. Die Beitrige sind
interessont geworden, auch die
Bildbeitrige. Aber Eure bisher
beste Seria war die tber , Pink
Floyd®, Diese Gruppe zGhit ja
schon lange 2u den Spitzen-
bands, nur fehite es mir bisher an
den nétigen Informationen, um
diese Musik nicht nur zu genie-
Ben, sondemn auch verstehen zu
kdnnen. lch méchta mich bei
Euch fiir diese Serie bedanken,
auch fiir das Poster!

Olof Rippert, Bad Schmiedeberg
B

Mit Interesse los ich Euren
Beftrag Gber die Gruppe .City"
Im Heft 10. Da lobt doch der Toni
das Moskouer Publikum beim
letzten Konzert, als es . Strippan®
regnete und piemand seinen
Platz verlieB, Nun hatte ich beim
Festival der Fraundschaft Kuba—
DDR in Rostock, eine gleichar-
tige Episode mit der Band erlebt:
City sollte dort auf der Frellicht-
bithne spielen, Badister spielie
vorher; als City dran war, regnete
es ,Strippen”, die Zuhorerschoft
jedoch verharrte auf den Platzen
bzw. unter B&umen, aber die
Gruppe City war flugs ver-
schwunden, Unter dem noch
recht frischen Eindruck dieses
Konzertes und mit der Erinne-
rung, daB binnen einer halben
Stunde die Himmalsschlousen in
Rostock geschlossen waren,
bleibt nach dem Lesen Eures
Artikels ein foder Nachge-
schmack. Fiir mich war Rostock
das Gegenstiick ru Traudels
Moskauer Beispielen, wie nam-
lich eine Gruppe nicht handein
darf, wenn sie ein ,Open-air”-
Konzert gestalten soll,

Andrecs Richert, Elsenhiittan-
stadt

Eure Folge Uber Pink Floyd war
sahr beeindruckend, Vielleicht
hatte man aber die manchmal
schwerverstindliche Ausdrucks-
form etwns éndern kdnnen, Es
sind dort Worte enthalten, (z. B,
konvulsivisch, devot, phonetisch-
punktuell) bei denen ein 18j8hri-
gerBrecht oft Ins Lexikon schauen
muB,

R. Kursawa, Calbe

Briefwechsel

Jons Orundmonn (18), 2120 Limboch,
Helenenstr, 38; Karla Rickia (18},
9300 Anno Buchhalz 1, Strale der
Sclidoritat 18; Heike Glaser (14),
9350 Zschopau, Johannisstr, 45, FF 26-13;
Hons-llcgen Gebhardt (22), 2000 Wit-
tenberge, Dr.-Solvodor-Allende-5tr. 91,
AWH, Wha. |, Zi. 4; Helke KeSber
(14), 2500 Rostock, Mandelsjewats, 27;
Maithias Mégel (22), 8045 Drosden,
Rottwerndarer Sir, 4; Manuela Bomdt
{17). 2132 Ludwigsburg; Kerstin Breler
(18)., X% Hornhausen, Bargstr. 7;
Frank Schreiber (19), 7101 GroBlehng
I, Lindanstr, §; rea Weober (16),
9294 Fenig, Strale der Belreiung 26;
Jana Schneider (15), 9294 Penlg,
Bahnhalstr, 15; Stefli Wagner {16),
9294 Fanig, StruBe der Bofrolung 1:
Susanne Seeck, 2354 Sagard, Schulsir,
20; Edith Kalzer (15}, 5322 Bad Soltun-
en, In den Emaenweliren 9; Helke
ibe (13), 1631 GroB-Schulzendord,
Dorfaue 18; An?ola Lainvaring (15),
1251 Loipnitz, Kindarhalm .Nauas
Laben®; Ines Gawlitza (14), 8501 Ober-
urig, Wilthener Str, 34; Ridiger Jann
?16). 2425 Schwoan, Lealnalle 237
Christiane Zigan (15), 2500 Rostock 8,
Mo jokowskistr., 33; Simone Goslinow-
skio (14), 1615 Zouthon, Dorfstr, 26
Andrea Albeiding (14), 1615 Zouthen,
Grofie Bahnhofsallee 27: Ramona
Hadtelt (13), 1415 Zouthen, Hosolnul-
allee 117121 Heike Miller (16), B010
Drecden, Freiberger Str, 10; Blrght
SteinhouBier (17), 8010 Dresden, Frel
borger Str. 10; Sabine Furchner (15).
12480 Fiemtenwolde, Jur-Gaparine
Su, ¢é; Roinar Winter, 5500 Elzenodh,
Wicsanstr, 15; lva Pastmakeva (15),
CSSR 73807 Frydek-Mistek, Nod Rybni-
kam 3001; Karola Kritxig &J) 7550
Libben, Am Burglohn 5: Kerstin
Schworr (14), 8900 Gicditz, Zittaver
Sur, 62; Blrbel Rudolph (14), 8900
GCiriitr, Kunnwewitzer Str, 2; Gabriela
Ribo (14). 132 Babalsbherg, Gaulistr,
13; Haiko Ruds (13), 1501 Polwdom-
Drowltz, Trebbinor Str. 50; Angeliko
Kiell (14), 9416 Zscherlou, Rodoif-
Breitschaid-Str. 8d; Kerstin Lehmann
13). 0351 Polenz, Hauplstr, 8; Stelfl
Iar (12), 7200 Borna, Poul-Paschke-
Str. 48; Barbara Weil (20), 3024 Mog-
dnburg. Schierstr. 12; Jona Schreiter
ju) 9360 Zschopau, R-Timm-Str. 9;
on Sdwaltar (17), 9360 Zachopau,
R.-Tlowm-Str, 9, 53-12; Dace Keining
(16), UdSSR/Liepaja 229 700, ul, Kem-
pos 2-102; Birgit Herdowt (18), 7700
Wortha, Nr. 16; Kerstin Jaknl (15),
8900 Gbriftz, Wislandstr, 51 Giedris
Zubavicuita (16), UdSSR234 870 Zara-
sol, ul. Komunory 3—4; Ivan Kamjalos
{(22), VR Bulgorien/Plovdiv, Brani pole
4109;: Gaby Lory (14), 9613 Walden-
burg, Altenburger Str, 10; Cemalia
Veit (16}, 9294 Penig, Fritz-Gribe-
Plotz §; Annett Timmier (14), 9292
Penlg, ‘Malschner ' Str, &9 Ang.llh
qho- 16), 2002 Lychan, Vogelgesong-
6; Ramona Thomes (15), ¢023
KanMan-Slodl, )url‘Gogmln.Sh. 1403
Kerstin Franke (20), 4720 Wippra,
Hohler Groben 1; Bodo Schulr (24),
2336 Kloster, Siedlung 6, Moi; Honne-
lore Pasesch (29), 6576 Tiiebes, Greizer
Str. 13: Roncld Schrenk (15). 2802
Domitz, Feledenstr, 1 h; Midchoel Lohs,
8080 Dresdaen., Walntroubanste, 4:
Peter Kuhl, 2700 Schwurin, Millarstr,
22: Dieter Kitbadh, 9201 Obersching,
Am Geyersborg 3; Olof Krouse, 3300
Schinnhodk, Schillarmtr, 61 Annstis
Uhlke (16), 1120 Berlin, Soonwaldstr,
2 a: Evolyn Kuche (14), 9291 Penig,
Pestolozaistr, 18; Motthios Friebs (21),
&2n1 Freltelsdorf, Nr, 4; Gobl Grétx-
schel (17), 8021 Dresden, Knappestr,
35; Stefan Heinedce (16), 5320 Apolda,
Worschauer Str, 191 Bernd Schblzel
(18), 8048 Dresden, MeuBilitear Str, 129;
Sabine Schilde (15), 7082 Lalprig,
Marsaburger Str, 122; Raimonda
Mikalainyte (16), UdSSR/Elektrenal ~
Litaulsche SSR, Sodu 17-46
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Prominenten-

Ratsel
Preise: 50—~ M; 80—
25~ M; Biicher

Gestatten:
Gm-ﬂm
ACKERUCY

Wer verbirgt sich dohinter? Dis
Reihenfolge der Buchstaben auf
der Visitenkarte ist zu verdndem;
Hilfestellung bei der Suche noch
den xwei Prominenten leistet
ouch unser Kreuzwortrdtsel,

Waagerecht: 4, Operette von
Millacker, 9. kleinstes Stoffteil-
chen, aus mehreren Atomen
bestahend, 10, Fischfanggeriit,
11. MoBeintailung, 13. Unterhal-
tungskiinstiar (Ratsel), 16. klas-
sisches Trinkgologe

Senkrecht: 1. suropfiische Haupt-
stadt, 2 Intervall, 3. Segelstange,
5. erster sowjetischer Stadtkom-
mandant Berling, 6, ongeborene
Fahigkeit, 7. Begriff qus der
Forstwirtschaft, 8. Unterholtungs-
kilnstler (Ratsel), 12. FuBbeklei-
dung (Mz), 14, Unterholtungs-
klinster/Vormome (Ratsel), 15,
Zahlzeit

lhre Postkarta mit den belden
Prominenten-Namen erwartet:
Redaktion .malodie und rhyth-
mus”, 1040 Berlin, Oranienburger
Str. 67/68, Postfuch 220; Einsen-
deschiufi: 15.2. 81, Ldsung und
Gewinner werden in Heft 4/81
verdffentiicht.

M; 35-M;

LOUSUNG: 10/80 —
INGRID RAACK/KREIS

Wagogerecht: 4, Gutenberg, 9.
maritim, 10, Kreis, 11. Raack, 13.
Familie, 16. Mandoline

Senkrecht; 1. Blut, 2. Herz, 3.
Ingrid, 5. Silikose, 6, Elekiron, .
Kapital, 8. Risalit, 12, Liktor, 14,
Bast, 15. Pneu

DIE SIEBEN GEWINNER: Beate
Oehlke, 1310 Bad Frelenwalde
(30, M) ; Kerstin Rosenberg,

4371 Moxdorf (40,~ M); Mortin
Seiling, 1423 Krammen (35~ M);
Birgit Theuring, 8060 Dresden
{25,~ M) ; Dieter Miller,

5320 Apolda; Erikan Kahlenberg,
5334 Kélleda1; Alice Krigar,
1162 Berlin (}e ein Buch)
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Westhatiinar und aus|
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Eugene .Gene™ Ammons

(14. &4, 1929-6. 8. 1974)

Sprach man In Musikontenkrelisen
von ,Jug®, so war der Tenorsaxopho-
nist Gene Ammons gemeint. Seine
Wiege stond in Chicago, er verstorb
in Chicago, er lebte und musizierte
hauptséichlich In Chicago. Das
Ghetto der IndustriegroBstadt, die
«Southside”, hatte ihn sozial und
kiinatierisch umfassend geprigt, er
wor seit Anbeginn integriert in die
Eriebniswelt .Blues”. DaB er den
nomhaften Boogie-Woogie-Pianisten
Albert Ammons zum Vater hatte,

ab seiner Formung als Musiker
gamits frithzeitig entscheidende
Orientierung. 1942, siebzehnjdhrig,
erhielt der Tenorsoxophonist seine
prste Verpflichtung als Berufsmusiker
im Orchester von King Kolox, einer
typischen Chicoga-Swingband mit
Blueshaltung, worauf von 19441947
ein Engagement Im Billy-Eckstino-
Orchester, der vielzitierten ersten
Bebop-Bigband, folgte. Jene Station
Inmitten des gravierenden musika-
lischen Umbruches .vom Swing zum
Bop" erwies sich ols ausschlag-
gebend fir Gene Ammons' weiters
Entwicklung, in besonderem MaBe
die Zusommenarbeit mit solch
talentierten Soxophonisten wie Budd
Johnson, Soany Stitt, Dexter Gordon
oder Leo Parker, kurzzeitig auch mit
Charlie Parker, Speziell die Partner-
schaft mit dem Tenorsaxophonisten
Dexter Gordon wirkie schopferisch
befruchtend; ihre furicsen Chorus-
Duelle verlichen nicht nur der
Eckstine-Band Glanzpunkte, sondern
machten schon bald Schule und
gaben doriiber hinous ihnen selbst
den AnstoB, auch in spéiteren lahren
immer wieder {(mit anderen Part-
nem) die zutiefst jozzige Kunst der
«Sax-Bottle® zu proktizieren. In
seinem Spiel verschmolz Gene
Ammons auf sehr ariginelle Weise
die sonor-volumindise Tongebung der
»Howkins-Schule® mit der Melodie-
behandlung und Phrasierungsart der
»Young-Schule®. Hinzu gesellten
sich als weitere Komponenten —
selbstverstindlich — der EinfluB
Charlie Parkers sowie die naturliche
Beziehung zum Blues. Das unortho-
doxe Konglomerat stilistischer
Bezugspunkte milndete in einen echt
schdpferischen, persénlichen Vor-
trogsstil, in dem sich ,Heute® und
Gestern” vereinten, modische
Extravagonzen keinen Raum erhiel-
ten, zupackende Robustheit und
unsentimeniale Behutsamkeit glei-
chermaBen personliche Handschrift
reflektierten und ein ungewdhnlich
satter, blutvoller Sound das markan-
teste Signum des Tenorsaxophoni-
sten abgab. Insofern erscheint es
kurios, doB Gene Ammons ausge-
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rachnet in der kurzen Zeit, In der er
im Woody-Herman-Orchester ,cool”
spielte (1949, als Nachfolger von
Stan Getzl), erstmals groBere
Beachtung fond. Ab 1950, nachdem
er auch wenige Monate in der
Basie-Band gespielt hatte, konzen-
trierte sich Ammons nur noch (wie
schon einmal 1947/48) auf Combo-
Jazz, vorrangig mit Gruppen unter
seinar Leitung. Er wor eln ausge-
sprochener .Eve'-Musiker. am
liebsten spielte er in dichter Klubat-
mosphdre; — und er schuf selbst
Atmosphdére, vor allem mit riffarti-
gen, Jkochenden® Bluesthemen wle
auch mit gefihlsintensiven Balla-
denstiicken. In seinen gufféllig oft
wechselnden Besetzungen bemihte
sich Ammons Immer wieder um die
Konstellation mit 2wel Tenorsoxo-
phanen, wobei dis gemsinsam mit
Sonny Stitt geleiteten Gruppen
(195052, 60er Jahre) besondere
Gellung erlangten, jedoch auch jene
mit Paul Quinichette, Frank Wess
und lames Moody viel Beachtung
fonden, Mit seiner von zupackender
Blueshaftigkeit und robuster Sonori-
tat geprogten modernen Spiethal-
tung varmochte Gene Ammons
besonders in den 50er Jahren viele
farbige Tenorsoxophonisten, die der
»cool™-Entwicklung nicht folgten, zu
beeinflussen, u. a. auch D, Gordon,
S. Stitt und John Coltrane (der 1958
einer Ammons-Studiogruppe ange-
horta), In diesem Zusammenhang
erhlalt auch deor In den 50er Johren
keimende Soul-Jazz durch Gene
Ammons wesentliche Impulse; ar war
giner der ersten, der die Soul-Orgel
in die Joxxqruppe integrierte. Hin-
sichtlich Studioproduktionen hat
Ammons (neben der Mitwirkung in
Gruppen seines Vaoters — 1947, von
Leoc Parker — 1947, Benny Green —
1958/59, sowle in verschiedenen
All-Star-Besetzungen) selt 1947 eine
hochst erstaunliche Vielzahl von
Plattenauinahmen unter seinem
Namen eingespiell, wobei er sich in
der Regel auf namhofte Solisten
stitzte (u. 0. Art Farmer, Donald
Byrd, Nat Adderly, Jockie McLean,
Junior Mance, Mal Waldron, Tommy
Flanagan, Art Blokey, lo Jones,
Kenny Clarke), Gene Ammons war
nie ein Poll-Prominenter, nie ein
Management-Star, nie ein Gewin-
ner.” Dennoch wuBte der mit dem
Bebop groBgewordene Musiker, dem
das Leben fast nur die bitterste Seite
gezeigt hatte, kilnstierisch wie
menschlich Gewichtiges 2u sogen.
Schallplattenhinweis: Albert Am-
mons (1947), AMIGA 8 50 490
Koriheinz Drochsel/Herbert Flligge
Foto: Archiv

Ein Freund, der Rudolf Dasek kiirz-
lizh"in Prag besuchie, erréhlte mir,
daefl im Jazzclub ,ParnaB” alle
Musiker am Tisch von Dasek vorbei-
gekommen sind, um dem ,alten
Meister" ehrfurchtsvoll die Hand zu
schiitteln, Nun, Dasek, 1933 in Prag
geboren, ist so ait noch nicht und
mit Sicherheit kein lebendes Denk-
mal. Einen Meaister der Gitarre kann
mon ihn jedoch ohne Ubertreibung
nennen. Rudolf Dasek hat eine
spezifische Art des Gitarrenspiels
entwickelt, das von oktuellen Gi-
tarrenmoden ebense weit entlernt ist
wie von der historisierenden Kopie.
Was Dasek als Autodidakt begann,
hat er am Prager Konservatorium
vervollkommnet, Das klassische
Gitarrenstudium war fir ihn kein
notwendiges Ubel, Im Gegenteil:
Erst durch die Beschaftigung mit der
klossischen Gitarrentradition = der
des Jaxz wie der des  klossischen”
Gitarrenspieis - glaubt Dasek
seinen Stil entwickelt zu haben; und
er ist froh, wenn man diesen EinfluB
noch spurl, Doseks Lehrjahre be-
schrankten sich nicht auf den Unter-
richt om Konservotorium, Bereits vor
und wahrend des Studiums tritt
Dasek als Jazzmusiker in Erschel-
nung. Sein erster offentlicher Auftritt
stellt {hn = 1ufdllig? = in eine
Gruppe der zu dieser Zeit fuhrenden
tschechoslowakischen Musiker.
Dadek beginnt 1961 als Gastsolist
des S & H-Quartetts von Karel
Velebny, einer Gruppe, der er spater
langere Zeit als reguléires Mitglied
angehoren sollte, In Doseks Entwick-
lung spielen eigene Trio-Formatio-
nen eine nicht unwesentliche Rolle.
Zu seinem 1964 gegriundeten Trio
gehbrt der Bassist Jiti (George)
Mraz, der spater mit Oscar Peterson,
Charles Mingus und anderen Jozz-
grofBen rusammenarbeitet. Gemein-
sam mit Mraz kommt Dasek zum

S & H-Quartett; spater wird Dadek
Mitglied von Cellulo, einem Quintett
mit dem Trempeter Laco Deczi, Die
groBen Zeiten des Prager larrclubs
LReduta" sind mit den Nomen vieler
internationaler Gaste, besonders
aber mit den Namen der eben
genannten Gruppen verbunden.
Bereits Ende der sechziger Johre
steht Dasek dort, wo er zu Beginn
seiner Karriere (zufallig) aufge-
taucht war: in der arsten Reihe der
tschachoslowokischen Jormzmusiker,
Im Westberliner Jazaclub ,,Blue
Note' spielt er 2wei Jahre lang in
illustrer Folge mil international
renommierten Musikern, mit Ameri-
kanern wie Carmell Jones, Leo
Wright, Benny Bailey, Tony Scott, Flir
einige Zeit gehort er tum Trio des
Otganisten Lou Bennett, All diese
Begegnungen hélt Dasek fiir eine
Bereicherung, aber seine Musik war
das allenfalls 2um Teil, Schon in der
ersten Phase der Arbeit mit dem
eigenen Trio entstanden eigenwillige
Konzeptionen, Uberlegyngen zu
einer gleichreitig komplexeren und
freicren Art des Gitarrenspiels, Im
Laufe der Jahre gelang es Dodek
immer besser, das Spielen von
«single notes", von Meledielinien
und rhythmisierten Akkorden mitein-
ander ru verbinden. Was Dasek
ober im Grunde suchle, was thm
fehlte, waren musikalische Portner
mit ahnlichen Intentionen. 1970
kommt es im Prager ,,Orfeus”.Klub
ium gemeinsamen Spiel mit dem
Flotisten und Saxophonisten Jifi
Stivin, Daiek meint, dall sowohl die
Beschiftigung mit der modemen
Jaxztradition als auch die Auseinan-
dersetzung mit der neuen Musik bel
beiden Musikern eine Reihe von
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Gemeinsamkeiten fraigesetzt hatle.
So wirkt Dasek beispiclsweise an
Auffiihrungen von experimentelier
Kammermusik mit und arbeitet
gelegentiich ouch mit Sinfonieorche-
stern zusammen, wahrend Stivin in
London im Kreis von Cornelius
Cordew Erfahrungen im Umgang mit
neuer Musik gesammalt hat. Die
Jazz-Gemeinsamkeiten von Daosek
und Stivin errei¢hten ihren Brenn-
punkt mehr oder weniger durch
einen Zufall, Eines Tages fiel die
bislang immer noch bemiihte Rhyth-
musgruppe ous; Stivin und Daiek
spielten im Duo. Das Ergebnis war
fur beide Musiker so Uberraschend
und produktiv, daB sich an diesen
peufall” von 1971 eine jahrelange
Zusammenarbeit im ,Tendem"
anschlof. Noch bavor eine wahre
Duo-Waelle liber samtliche Konzert-
blihnen schwappte, wurde das
Tondem Stivin-Doiek zu einem
Begriff fiir differenzierte Diologe, die
vom leisen Flistern Uber Klangfar-
benspielereien bis zum rhythmisier-
len und vokalisierten Lied reichen.
Einen Bexug rur béhmischen Mu.
sikantentradition und zur mahn-
schen Volksmusik will Dasek eben-
sowenig leugnen wie einen swin-
gend perkussiven Grundgestus, der
sowohl| mit seinem Jarzfeeling als
auch mit den Maglichkeiten seines
Instruments, der Plektrumgitarne,
rusammenhdngt. DaSek bemiiht sich,
die verschiedenen Einflisse in sinem
Mosaik zusammenzusetzen, Das
Wort Gitarrenmusik ist ihm manch-
mal lieber ols das Wort Jazz, Frei-
lich, Dagek ist in erster Linie impro-
visiorender Musiker, Jazzmusiker,
Worum es ihm geht: nicht nur iiber
Jozz, sondern Uber Musik im weilen
Sinne nachiudenken, Prdgnanten
Ausdruck finden diese Uberlegun-
gen, die bei Dasek immer mit Emo-
tionen verbunden sind, in seinen
Solokonzerten, Das Solospiel, sagt
Dasek, hat sich ziemlich logisch aus
den Duo-Erfahrungen ergeben, war
eln weiterer Schritt cuf dem Weg,
die Méglichkeiten des Instruments
maglichst komplex 1u nutzen.
Warum es das Tandem mit Stivin
nicht mehr gibt? Wenn man die
Gefahr merkt, sich selbst zu wieder-
holen, soll man etwas andeies
versuchen, auch wenn das Publikum
ouf das einmal Bewadhrie nur ungem
varrichtet, Im Solospiel entdeckt
Daiek neue Maglichkeiten, aber er
sucht nach wie vor den Kontakt mit
onderen, vor allem das Zwiege-
sprich. Da gibt es Gitarrengemein-
samkeiten mit Toto Blanke, mit
dessen Electric Circus er auch auf
Tournee ging. Das Duo mit Toto,
meint Dasek, war das wichtigste, In
Paris spielte er mit Christion Es-
coudé, dem Gitarristen in der Nach-
felge Django Reinhordis; in der
DDR lieh das Duo mit Uwe Kropinski
Gemeinsamkeiten unterschiediicher
Musikergenerationen auf der Basis
des freien Umgangs mit der Gi-
tarrentradition érkennen, Der Dinlog
scheint Dosek besonders zu liegen.
Bei Supraphon erschien klrelich eine
Flatte, die Dadek im Zusammenspiel
mit langjahrigen musikalischen
Freunden vorstellt: mit Jifi Stivin,
Teto Blanke, Loco Deczi; Gunter
Sommer, Karel Ruziéka, Karel Ve-
lebny, Tony Scolt, Der Titel! ,Dia-
loge”. Eine Art Zwischenbilanz,
Gesprache, die sich fortsetzen
lassen, Kein Wunder also, wenn die
jungen Musiker zum Tisch des
JAltmeisters” kommen und ihm ikre
Reverenz erweisen,

Beit Noglik

Fotos: O. Sill
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