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Der Rundfunk der DDR l&dt am : A A
25, Oktober 1979 innerhalb der . :’;:::.::‘u::.-g:uon

DT-64-Jugendkonzerte zu ,Rhythmus

. K: Horst Kriiger
79" in den Palost der Republik ein.

T: Wollgang Brandenstein
- # . '_:‘ -t Jeder Tag unseres Lebens
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Diese Veranstaltung soll eine Reihe i Theo-Schumann-Combo
der erfolgreichsten Titel der letzten ’ S " > 'Jv.,ff."n'."..'.‘.{s“?;:', sein

zehn Jahre ins Geddchtnis ufen. All
das, was in besagtem Konzert nicht
untergebracht werden kann, was in
Berichten, Kommentaren, Statistiken
und Porlriits erganzt und weiter- %
fiihrt, halten sie jetst in der Hand. Y

L]
So umfaft dieses Helt Beitréige, die R
elwas vom gewohnten Erscheinungs- s
bild unserer Zeitschrift abweichen.
Das haot seinen quten Grund! Kurz
vor dem DDR-Jubilaum wollen wir
auch ouf die Entwicklung der DDR-
Rockmusik ausfiihrlicher eingehen.

Joco-Dev-Sextett
K: Norbet Schmidt
I: Fred Gerlx

1970

War war gestem bes dir
Theo-Schumonn-Cambo
K: Theo Schumann

I: Achim Gutseho

Soll dos ntes soin
Gruppe Wir

K: Waollgong Ziegle

I Jens Geriach

Sie Limbon vich beide
Clectia-Combo

K: Bornd Aust

T Heinndhy Heine

1971

Jesephine
Thamas-NatschingkeGruppe
K: Thomos Natschinski

T! Hactmut K&nlg

Guten Abend, Carolina
Theo-Schumann-Comba

0 AT z
jat K: Siegfried Schulte
" = 7. Dieter Lielx
s 2 t sugen meine Tanton

Gruppe Scirocco
- K. Volker Thivle

Wenn Sie beim Lesen feststellen, dafl
den Initiativen des Rundfunks viel
Platz eingeraumt wurde, so hangt
dies fraglos mit dem Verdienst des
Funks zusammen, den Grundstain

fir den DDR-Rock gelegt und an
seiner Profilierung grofien Anteil zu
haben. EinschlieBlich der Vorlauter

-

der Rhythmusaktionen erlebt diese - T: Regina Scheer
Initiative zur Suche und Forderung Theo-Schumann-Combo — 1969: LJodar Tag unséres Lebeons” 1972

Braune Augen

Gruppe Simulian

K: Guntor Fischar

I: Dietmar Longe

Der neue Tag
Electio-Combo

K: koreanische Folklore
T disch : Peter Ludewig
Manchmal im Schial
Puhdys

K: Dioter Binx
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1973
K: Jirgen Heinrick

I Joachim Krause
L Vineta
Puhdys
] K: Petes Meyes
T: Wollgang Tilgnes
Ich kemme morgen winder

Theo Schumann-Combo
CREI ) K: Joachim Turpe
N ) T: Wemer Lindemann
1974
loder Tog ist eine longe Reise
Gruppe Lift
K: Franz Bartzsch
T: Ingeburg Branpnes
Das kommt, weil deine Seele hrennt
Gruppe electia
K: Peter Ludewig
T: Peter Ludewig
Feuer her
Gruppe Wi
K: Vlollgonr Ziegler
T: Jens Gerluch

1978

Sieben Meter Seidenband
Gruppe Prinzip

K: Jingen Mothkowilr

T: Kurt Demmler

Boch ich wollte &5 wissen
Gruppe Kreis

K: Armnold Fritzsch

T: Fred Gertz

In jenes Nocht

Veronika Flschor u, Band
K: Veronika Fischor Frans Barleseh
Tt Ingoburg Branoner

19768

Mein erstes Midchen
Gjon Dolhusa

K: Gjon Delhuso

T: Fred Gentz

Gulen To

Veronika ';ildun u. Band
K: Frany Barlzsch

T: Kuit Dommles
Such ain Zimmer
Givppe Karatl

K: Ulrich Pexo

interessanter Gruppen (vor allem: zur
Verbreitung threr Musik) ihr zehn-
jdhriges Jubilaum, Als kleine Er-
innerungsstiitze eine Titelkollektion -
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»Wie ein Stern — 30 Komponisten, 30
Schlagererfolge® ist der Titel einer
Text-, Noten- und Portratversffent-
lichung des VEB Lied der Zeit zum
JubilGum unserer Republik, Die Text-
beitrége mit einem AbriB der DDR-
Tanzmusikentwicklung und Kurz-
ortrdts von Hans Bath bis Rudi
&erlon schrieb H. P. Hofmann,

Ingrid Pollow gastierte In Bukarest.

Das Musical ,Die rote Karowane,
Leben und Troum der Zigeuner” von
Géza Csemer und Béla Szakesi-
Lakatos in der deutschen Blhnen-
fassung von Wolfgang Tilgner
gelangt am Berliner Metropol-Thea-
ter zur DDR-Erstauffithrung, Premiere
am ¢, und 7. 10. 79, Regie Hans-Joa-
chim Martens, musikalische Leitung
Karl-Heinz Wermer, Dieses Werk
stellt die Bemithungen der Ungari-
schen VR dar, die %igeuner in die
naue Gesellschoftsordnung zu Inte-
grieren, sie seBhaft zu machen, ihnen
eine Perspektive In der sozialistischen
Gesellschoft zu geben,

In einem Galokonzert hatten sich
kiirzlich im Berliner Metropol-Thea-
ter die Preistriger des 7. Festes des
sowjatizehen Liedes mit Berufs-
kunstlern wie Uwe Jensen, Peter
Albert, Roland Neudert, Adina &
Noring, den Dresdner Vokalisten
(Foto) und vielen anderen vereinigt.
»Uber 2000 Mitwirkende", so Prof,
Herben Becher, Vorsitzender des Be-

zirksvorstandes Berlin der DSF,
wsind eine Teilnahmeziffer, die es
bisher noch nie gab, zu 90 Prozent
wurden neue sowjetische Titel ge-
sungen |” Insgesamt konnten drei
Ehrenpreise, neun Sonderpreise und
sechs Férderpreise vergeben werden;
dozu gehorten der Singeklub
Djamila, der Chor der Kiasse 6 der
H&ndel-Oberschule, der Kammer-
chor der EOS . Carl von Ossietzky",
das Volksinstrumentenorchester des
Houses der Jungen Pioniere u. a.

Chris Doerk wirkte In einer Sendung
des Polnischen Fernsehens aus
Krakow mit.

Den Chanson-,Oscar®, allj&hrlich
von der Vereinigung franzéisischer
Textdichter und Komponisten ver-
geben, erhielt jetzt Johnny Hallyday
fir die Interpretotlon des Liedes

«Elle m'oublie” (,Sie vergiBt mich”),
Elnst franztisisches Rock-ldol, zahlt er
heute zu den beliebtesten Chanson-
Interpreten des Landes.

Les Humphries bereitet in London
mit sechs .Singers” sein Comeback
vor; neben einer Plotte ist auch
ain Musical geplant.

Zum 100, Geburistag von Robert
Stolz laufen schon jetzt Varbereitun-
an in Wien. Die 8sterreichische
auptstadt hat bereits sinen Beitrag
gelelstet, obwnohl arst am 25, 8. 1980
er Ehrentag des vor vier Jahren ver-
starbenen Komponisten ist: Ein
StraBenkomplex wurde in Robert-

Stolz-Platz umbenannt. Museen ent-
stehen gegenwdrtig in der ehemali-
maligen Wohnung des Kiinstlers
und seiner Geburtsstodt Graz. An
zahireichen Wiener Theatern sind
Neuinszenlerungen von Stolz-Operet-
ten und Musik-Show-Programme vor-
gesehen.

August Fdrster ist mit sefnen erst-
rangigen Instrumenten in die Kiavier-
bauer-Gaschichte singeganaen. Am
30, Juli jahrte sich sein Geburtstag
zum 150. Mal, 1859 griindete er in
Lobaou eine Klaviarfobrik, die unter
selnem Nomen groBe Wertschitzung
erlongte, August Férster steht in der
Weltliste neben so berlhmten Namen
wie Bechstein, Bliithner, Feurich,
Romhild, Steinway u. a.

30jGhriges Bestehen feierte kirzlich
die ,dienstélteste” Rostocker Stim-
mungskapelle Unisono, Zahlreiche
Tourneen im In- und Ausland, Gast-
spiele auf unseren Urlauberschiffen,
Nachwuchsférderung sowie lang-
J8hrige Reengogements im Rostocker
+Haus der Freundschaft" und.im
»Rotsweinkeller” unterstreichen die
Beliebtheit von Walter Kierig (Leiter),
Paul Schuh, Willie Wittenborn und
Walter Utke. Zahlreiche stoatliche
Auszeichnungen komplettieren die
Visitenkarte der Jung gebliebenen
wSenioren®.

Regina Thoss und die Evergreen
Juniors gastierten In der UdSSR.

oBeste Band Osterreichs® wurde laut
Leserumfrage der 8sterreichischen
Pop-Zeitschrift ,Rennbahn-ExpreB”
die Gruppe Ganymed vor Supermax
und Waterloo & Robinson.

Eine Stradivari erzielte bei einer
Versteigerung in London den bisher
héichstan Auktionspreis fir ein Musik-
instrument: 145 000 Pfund Sterling
wurden geboten, Die Violine gehdrte

einst dem berthmten Geiger Fritz
Kreisler.

Dagmar Gelbke war in Amsterdam
zu Gast.

Adriano Celentano feiert gegenwdar-
tig seln Comeback in der Live-
Showszene, nochdem er sich Uber
lohre hinweg ousschlieBlich mit der
Film- und Plottenproduktion be-
schaftigt hatte, 1957 begann quasi
iber Nocht beim ersten italienischen
Rock 'n' Roll-Festival in Mailand sein
Aufstieq. Celentano heute: ,Mein
Frogramm Ist jeden Abend neu. Nur
zwei Schwerpunkie werden festge-

legt: die groflen Hits (u. a. ,Azzuro’)
und ain Rock 'n' Roll-Madley. Alles
andere entsteht spontan auf der
Bilhne."

Gilbert Bécaud schreibt cecenwirtig
ein Musical fiir Barbra Streisand und
Neil Diamond,

Die Beatles haben ihre frihere omc-.

rikanische Plattenfirma auf Zahlung
von 5 Millionen Dollar (Tantiemen)
verklagt, die den Musikern angeblich
im Zeltraum von 1962 bis 1976 vor-
enthalten wurden,

wSound 2" heiBt ein Beat-Stiick fir
zwei Fl8ten, Klarinette, Gitarre, BaB
und Schlagzeug. Damit haben sich
Gewandhausmusiker erstmals offent-
lich mit konzertanter Rock-Musik vor-
gestellt.

Gary Brooker, vor Jahren Leiter, Pia-
nist und Séinger der englischen
Gruppe Procol Harum, produzierta
Jetzt seine erste Solo-LP.

Das 8. Deulsch-Sowjetische Praterfest
mit uber 150 Unterhaltungskiinstlern
der DDR, UdSSR und anderer sozia-
listischer Staaten findet vom 12, bis
21. Oktober 1979 im Berliner ., Prater”
statt. Mehr als 50 Veranstaltungen,
vom Jugendtanz bis zum Senioren-
ball, werden den Gdsten die Mdg-
lichkeit geben, gemeinsam mit sowje-
tischen Freunden den 30. Jahrestag
unserer Republik zu feiern, Ein Hhe-
punkt: der traditionelle Deutsch-So-
wjetische Artistenball am 19. 10,

Ein kleiner
Programmiiberblick
Rhythmus 79

Am 25, Oktober geht Rhythmus 79
Uber die Bithne 3” Palostes der .
Republik, diesmal anders als in den
Vorjahren, denn der Republikge-
burtstag gibt auch AnlaB, die ver-
gangenen rehn, finfzehn Johre der
DDR-Rockmusik akustisch und
optisch noch einmal in Erinnerung

xu rufen: diesen Versuch unter-
nimmt Rhythmus 79. Man kénnte
vielerlei Begriffe fiir dieses Pro-
gramm finden, Rockrevue ist einer
davon. Wichtig ist, daB flihrende
Gruppen unserer Rocksrene, yrum
Beispiel electra, die Modern Soul
Band, Lift, die Stern Combo MeiBen,
Wir, Karat und Boyon, gemeinsam
mit den Moderatoren Christine Déhn
und Andreas Filrll und natiirfich mit
dem Publikum in den Annalen uns-
re: populéren Jugendmusik bldttern.
Es wird sicharlich fiir viele Zuschauer
interessant sein, noch einmal Team 4
mit threm ,Lied von den Tréumen®,
Veronika Fischer und Panta Rhei

mit ,Prometheus” oder Reinhard
Lakomys ,Heute bin ich allein® xu
héren. Fotos und Plakate werden Er-
innerungen an vergangene Jahre
wachrufen, Filmeinblendungen ermg-
lichen ein Wiedersehen mit Omega
aus Ungarn und den Roten Gitarren
aus Polen. Hinzu kommen Informa-
tionen Gber musikalische Entwick-
lungslinien, internationale Einfliisse,
ilber dos Rockinstrumentarium, hinzu
aber ouch eine Menge Kuriosa. Es
wird also eine riemlich lockere An-
fdoqtnheit sein, diese Rockrevue,

n der ouch aktuelle Mits ihren Platz
haben. Wenn am SchiuB der Titel
aNach dem Konzert” von der Gruppe
Wir verklungen ist, sollte eine Ver-
anstaltung 1u Ende sein, die von der
Geschichte und den groBen Poten-
zen unserer Rockmusik zu reden
hatte = und domit aych vom hérbo-
ren Erfolg der Rhythmus-Aktion des
Rundiunks der DDR!

Jirgen Bolitzki

»Das Wirtshaus im Spessart® — Musi.
cal von Grothe/Guthrod/Schwenn/
Dehmel — soll zur Olymplada in
Moskau erstaufgefiihrt werden.
Wassili] Sitnikow, stellvertretender
Vorsitzender der sowjetischen Urhe-
berrechtsorganisction WOAP, fiihrte
in Miinchen auch Verhandlungen
{iber das Kindermusical ,Die un-
glaublichen Abenteuer des Bura-
tino und seiner Freunde®, das nach
elnem Mérchen von Alexei Tolstol
entstanden ist und in der BRD zur
Auffilhrung gelangen soll,

Fotos: M. Schmidt, K. Winkler, Archiv,
G. Guelfroy, M. Lopatta
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Versuch eines kurzen Reslimees

(ber die Beatmusik der DDR

Heute, im Jahr 1979, fallt es leicht,
Uber die Beot- baw. Rockmusik der
DDR zu schreiben. |hr bemerkens-
werter Aufstieg ist allgemein an-
erkannt; die Regierung der DDR
wilrdigte die Leistungen von zwel
der populdrsten Gruppen — Puhdys
und Karat — mit der Verleithung des
Kunstpreises, Internationol erregte
das Auftreten unserer Bealgruppen
Immer wieder Aufsehen; nicht zu-
fallig errangen zwel Gruppen — 4 PS
und Karat - die héchste Trophde

des Internationalen Schlagerfestivals
in Dresden, den ,Grand Prix”,

Dach der Anfang dieses Weges war
bel weitem nicht so problemlos, wie
es heute erscheinen mag. Gehen
wir in Gedanken zuriick bis 1971,

Fiir unsere Beat- und Rockmasik
bedeutete jenes Jahr eine Zésur,
markiert durch die Gemeinschafts-
oktion ,Rhythmus®, getragen von
den zentralen musikproduzierenden
Einrichtungen. Die Aktion war ein
Aufruf an alle schopferischen Kriifte
auf dem Gebiet der Beotmusik in
der DDR, mit eigensténdigen Lei-
stungen hervorzutreten, zu beweisen,
daB die musikalischen Krafte der
DDR in der Loge sind, die inter-
national neue Erschelnung der
Beatmusik schopferisch zu verarbei-
ten. Das Ergebnis war ibarraschend
gut, obwohl ldngst noch nicht alle
die Gruppen vertreten waren, dle
heute die Szene bestimmen. Damals
waren es die Theo-Schumann-
Combo, das Dresden Sextett (splter
bekanntlich Gruppe Lift), Thomaos
Natschinski und seine Gruppe,

Gertl Mdéller mit dem Horst-Kriiger-
Septett und Frank Schobel mit

«Wie ein Stern”, begleitet vom
Orchester Walter Baortel, deren Titel
Furore machten. Heute sind es die
Puhdys und Karat, City, Kreis, Wir
und electrg, die Stern Combo Mei-
Ben und Lift, die sich in jingster Zeit
formierten Gruppen Prinzip, Set,
Keks, Karussell und andere, die die
Szene mit interessanten Darbietun-
gen bereichern, Welch weite Stracke
von damals zu heute, aber auch
welch lohnenswerter Wegq.

Der im Jahre 1971 sensationell an-
mutende Erfolg der Rhythmus-
oktion war keineswegs zuféllig,
keinesfalls ein Wunder. Denn im
SchoBe unserer Gesellschaft und
unseres Kulturlebens waren jo jene
Kréfte entstonden, die den Beat als
neue internctionale Erscheinung
schopferisch zu vercrbeiten vermoch-
ten. lhre Potenzen wurzelten in den
moralischen und ideellen Werten
unserer Gesellschaft. Unsere Beat-
musiker woren und sind ja Kinder
unserer neuen Welt. Viele von ihnen,
besonders jene Gruppen, die spéter
von sich reden machten, hatten ihr
spezielles musikalisches Ristzeug

an den kiinstlerischen Bildungs-
statlen unseres Landes erholten, an
Musikhodhschulen und Musikschulen,
Ihren Kompositionen und Arrange-
ments splrte men an, dob sie bei
den Meistern der musikalischen
Klassik gelernt hotten,

Und dennoch: Das dem Sozialismus
GemdBe auszupréigen, war ein
komplizierter ProzeB, denn auf uns

wirkte ouch Destruktives, weil die
westouropdische Beatmusik unter
dem EinfluB der monopolistischen
Musikkonzerne nicht selten antl-
humanistische Deformisrungen an-
nahm, die bis zu nihilistischen Aus-
wilchsen raichten. Nur in stindiger
Zurlickweisung und Uberwindung
dieser negativen Momente und durch
die Beslnnun%louf die urspriinglich
progressiven Werte der Beotmusik
und ihrer Verknlipfung mit Elemen-
ten, die unserer musikalischen Tro-
dition verwachsen woren, entstanden

- die besten Leistungen der folgenden

Johre nach 1971,

In der westlichen Welt wird von
Rezensenten oft das Ph&nomen
einer deutschsprachigen Beatmusik
beschworen, die es eben als kiinst-
lerisch profilierte und International

, wirksame Leistung von allen deutsch-

sprachigen Ldndem houptsdchlich

in der DDR gibt (wobel wir nicht
Ubersehen wollen, daB politisch
progressive Gruppen wie zum Bei-
spiel Floh de Cologne aus der BRD
und andere auch {iberzeugend
deutschsprachige Beatmusik reali-
sieren), Doch die Deutschsprachig-
keit charakterisiert nur die Natio-
nalitdt unserer Beatmusik. Was fast
alle Beobachter aus dem spiit-
blrgerlichen Lager geflissentlich
Ubersehen, ist ihr sozialer und peli-
tischer Standort, der aus der Hal-
tung unserer Beatmusik unverkenn-
bar oblesbar ist, besonders anhand
des Inhaltes der Texte, Es wird von
den ldealen eines sinnerfiiliten
Lebens gesprochen, nicht in der Art
eines aussichtslosen Traumes, son-

Mit der Ver-
leihung des
Kunstpreises der
DDR wurden die
Leistungen der
Puhdys ge-
wiirdigt (1);
Internationales
Schlagerfestival
wDresden "78";
die hdchste
Trophie (,Grand
Prix") erhielt Ka-
rat {2); auch Set
bereichert mit
interessanten
Darbietungen
die Szene (3)

dern dergestalt, daB die |deals
realisiert werden, Nichts kann deut-
licher von der Uberlegenhelt der
sozlalistischen Lebensweise als
gerode diese Grundhaltung unserer
Beatmusik sprechen,

Auch die musikalischen Strukturen
weisen eigenstandige Zige ouf,

so zum Beispiel die Totsache, daBl
gerade viele der erfolgreichsten
Titel eine ausgesprochen liedhafte
Melodik benutzen, Aber ist liedhafte
Melodik nicht ein spezifisches
Moment, geboren aus unseran
nationalen Traditionen? Zeigen sich
nicht viele Elemente klassischer
Tradition in manchem Detail der
Melodiefithrung, der Kontrapunktik,
des Arrangements? War in manchen
Abschnitten der Entwicklung nicht
eine relativ starke Verarbeitun

von Elementen der Folklore zu
obachten? Allerdings scheint es
geboten, gerade die musikalischen
Elemente unserer Beatmusik im
Hinblick auf ihr Unverwechselbares,
ihre Originalitét ndher zu ana«
lysieren.

Wie viale andere musikalische Er-
scheinungen kann auch unsere
Beatmusik nicht als streng in sich
obgegrenzt gesehan werden. Ge-
hort Veronika Fischer mit den Kom-
positionen von Franz Bartzsch, ge-
héren Reinhard Lokemy mit seinen
Kompositionen fiir sich oder Angelika
Mann oder Uschl Brilning mit ihren
jozzverwondten Titeln oder Holger
Biege mit dazu oder nicht? Eines

ist wohl offensichtiich: Gerade an
den Ubergangsstellen, wo sozu-




sagen der .reine” Beat verlassen
wird, liegen oftmals bemerkens-
werte Ergebnisse. Wir wéren tdricht,
wollten wir das libersehen, Die
Grenzen zu den Nachbargebieten
der Tanzmusik bis hin zum Schiager
~sind durchaus flieBend.

Welche Gedanken fir das weitere
Voranschreiten k8nnten geduBart
werden? Erstens; Es gilt, das er-
oberte Terrain zu halten, Als es
noch keine elgene DDR-Beotmusik
gab, konnte nichts verloren, aber
alles gewonnen werden, Nun muB

" das Errungene bewahrt werden.
Zweitens: Es zu bewahren heibBt,
das Errungene weiterzufilthren, nicht
auf erreichten Positionen auszuruhen.
Die umfassendste kiinstierische
Aufgobe, audch fiir alle Beatmusiker,
kann nur lauten: Immer cufs neue
unser Leben in all seinen Bezie-
hungen, in seinem Vorwdrtsschreiten
zu gestalten, Mitantdecker des
Neuen zu sein, das Gefithl der
Sclidaritdt mit allen um Fortschritt
kéimpfenden Menschen in der gan-
zen Welt zu stdrken. Uns gehért die
Poesie des Liebesliedes, wie sie so
schdn ous dem ,Kdnig der Welt"
spricht, uns gehért der Schrei fir
Chiles Fraiheit, den die Puhdys
artikulierten. Weldhe Ausdrudks-
weisen flir die neuen Inhalte im
elnzelnen gefunden werden, kann
wohl niemand vorher bestimmen;
hier soll die Phantasie der Kiinstler
das entscheidende Worl sprechen,
Fiir gelungene, liberzeugende, orl-
ginelie Uberraschungen ist das
Publikum und besonders die Jugend
bekanntlich immer dankbar. Mégen
sie uns auch kiinftig beschert wer-
den. Drittens: Es gilt, immer auf-
merksam die Bedlirfnisse des Publi-
kums aufzuspiren. Gerade die Beat-
musik lebt, vielleicht starker als
andere Gebiete, vom unmittelbaren
Dialeg mit der Jugend. Unverkenn-
bar ist in diesem Zusammenhang,
welche Rolle die Diskothek fiir die
Jugend splelt und Musik, die In der
Diskothek zum Tanzen inspiriert.
Wiinschenswert wiire, wenn sich
gerade neuformierende Gruppen
diesen Bedirfrissen starker zu-
wenden wiirden,

Die Beat- und Rockmusik ist ein

Teil unseres Kulturlebens. Auch thr
Weg offenbart den schépferischen
Aufschwung der sozialistischen
Nationalkultur in der DDR. Auch

ihr Weg verdeutlicht die fruchtbrin-
gende Wirkung der Kulturpolitik
unserer Partei und ihre Kontinuitat,
insbesondere seit dem VIIl, Parteitag.

Peter Cxerny

Fotos: M. Lopatig, T, Leher,
G. Guefiroy
Titelfoto: Volker Ettelt

Frank
Schobel

Wir haben Giber Fernsehsendungen,
Festivalerfolge, Schallplatten und
Auftritte von Frank Schébel berichtet,
in einem Heft war er sogar als
Hobby-Angler zu bewundem — doch
eine wesentliche Seite seiner kiinst-
lerischen Tdtigkeit fand bislang

nicht immer geniigend Beachtung:
das Kompaonieren.

Was bel seinen bisher entstandenen
Titeln ouf Anhieb auffallt, ist ihre
musikalische und thematische Breite,
Selbst dem geiibten Hérer dirfte

es bei eihigen Titeln schwerfallen,
hinter thnen Frank als Urheber zu
vermuten, so unterschiedlich sind

sie in Charakter und Anlage.

Neben Hits, die Frank fiir sich und
andere Interpreten geschrieben hot,
weist sein Werkverzeichnis engo-
gierte Chansons auf, von denen

die ,Rose von Chile” wohl das
bekannteste sein dlrfte; und Er-
innerungen an erlebnisvolle Stunden
verbinden sich mit dem Erarbelten
der Kinderliader-LP ,Komm, wir
malen eine Sonne” (Texte Giselo
Steineckert, Dieter Schneider).
Franks Doméne war und bleibt aber
der mbglichst viele Menschen an-
sprechende Schlager, der flexibel

auf aktuelle, modische Erscheinun-
gen in der Tanzmusikszene reagiert
und sle schépferisch einbezieht.
Bester Beweis: Viele seiner Titel

sind sowchl in den Schlager- als
ouch Beatsendungen zu horen,

Frank Schébel geh8rt zu dem leider
noch viel zu klginen Kreis vorr Kom-
ponisten, die sich dem Schreiben

von Schlagam widman. Da der
Bedarf auf diesem Gebiet schon
immer bemerkenswert grof war,
nimmt es nicht wunder, daf Frank
fiir namhafte Kollegen und Freunde
Schlager komponiert hat; ongefan-
gen bel Ingo Graf und Rica Déus

Dor

bis zu Michael Hansen (,Hier bin
ich*), Thomas Lick, Daogmar Frederic,
Nina Lizell (,Aber da kam er”) und
Chirs Doerk (,Die Schranke®, .Kei-
nen Tag geb' ich her®). Wenn sich
gegenwartig eina gewisse Konzen-
tration auf drei Solisten abzeichnet
- Aurora Lacasa, Karel Gott und
Hans-l{irgen Beyer — so verbergen
sich dohinter Terminschwierigkeiten,
denn Frank ist und bleibt in erster
Linia Sanger.

Welcher Komponist freut sich nicht
iber die Anerkennung seines Schof-
fens: Und so denkt Frank gern zu-
rilck, daB sich Karel Gott aus einer
Fille angebotener Titel fiir die
Komposition seines Sdnger-Kollegen
Schobel entschied (,Falit sin Stern
aufs Meer").

Fur die jungste LP von Aurora
Lacasa schrieb er vier Titel; ,Lebe
dein Leben” vermochte sich auf
Anhieb im .Schlagerstudio® zu
plazieren.

Die Motive, warum sich heraus-
ragende Interpreten selbst Tite|
schraiben, diirften sich in etwa
ahneln: Man weiB am besten um
saina Maglichkeitén und Grenzen,
verflgt Uber proktische Erfahrungen,
was vom Publikum verlangt wird,
und sieht die ,Lucken” im Angebot
dessen, was andere Autoren flir ins
Hous stehende Langspielplatten
anzubieten haben,

Fir die ehemalige Fernsehsendung
«Mode und Musik® nach vorliegen-
den, iiherwiegend thematisch be-
dingten Texten komponiert zu haben
- insgesamt entstanden rund 60
Titel — bezeichnet Frank nachtrig-
lich als eine gute Schule. In der
Folgezeit schrieb er auch alle Duett-
titel, die er mit Chris Doerk vor-
trug. «Lich' mich so0, wie dein Herz
es mag” wurde sogar Siegertitel

aktuell

des Schlagerwettbewerbs 1964,
Sein Streben noch musikalisch-
stilistischer Vielfalt bestatigt Frank
auf seiner vorletzten LP mit dem
lustigen , Fridoline®, dem besinn-
lichen Lied ,Sie trédumt von mir®,
dem mit Jodlern und Country-
Motiven versetzten Schlager ,Er
traumt von Cowboy-City"™ sowie mit
dem schnellen Titel .Du bist schdn"”
im Diskosound.

Die finf Gesichter, dle Franks
neuastas Platten-Cover zeil

(855 578), sind gleichermaben =in
Symbol der wiederum zutage
tretendan Vielfalt: .So war ich nie®
komponierte er mit Blickrichtung
auf seine Tellngchme am Festival
Villach 1979. Zu ,Ach, mir geht's
gut* schrieb Frank eine schiager-
rockige Musik und den Text. Der
Mittelteil im . Philly-Sound” geht
ouf Anregungen der Gruppe etc
zuriick, und er mocht keinen Hehl
daraus, auch die Namen derer zu
nennen, die thm bei der Umsatzung
seiner musikolischen Ideen zur Seite
stehen. So verweist ar beispials-
weise auf den Anteil von Michael
Hausdorf — dem jetzigen ete-
Pianisten — am Endprodukt von
«Bitte, vergiB mich nicht",

Als Kompenist ist Fronk Schéhel
Autodidakt, Doch er ist ein viel zu
dynamischer und ideenreicher
Mensch, um belm Erreichtan zu ver-
harren: Kirzlich legte er sein erstes
Eigenarrangement mit Blasern vor,
geplant ist eine LP ,Frank inter-
national” mit Horst-Kriiger-Arran-
gements. Wetten, daB os belm
Erscheinen dieser Zeilen schon
Neues hinzuzufigen gibt?

H. P. Hofmann
Foto: Volker Etiuit
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«v» und ich kann mich noch sehr gut
erinnern, wie Mitte der 60er Jahre
Oberall in unserem Londe Bands
wie Pilze aus der Erde schossen.
Meist in der Besetzung: zwei Gitar-
ren, BaBgitarre, Schlagzeug. Einige
hotten auch schon eine Orgel, an-
dere nach zusdtzlich einen Saxo-
phonisten. Neben vorwiegend nach-
gespielten internationalen Titeln
gob es damals bereits die sine

oder andere Eigenkomposition.

Mancher hat vielleicht noch eine
unserer ersten ,Bilg-Beat“-Lang-
spielplatten im Regal. Zu den
besten und beliebtesten Amateur-
gruppen gehdrten damals die
Butlers aus Leipzig und die Sputniks
aus Berlin. Was da von genannten
und anderen Gruppen an Eigen-
kompositionen vorgestellt wurde,
waren in der Mehrheit
Instrumentals. Sichedlich gab es
dafiir internationale Vorbilder,

1. B. die Shadows oder die durch
ihre DDR-Tournee sehr popu-

lére schwedische Band Tigers; aber

Beatmuslk wor zu jenem Zeitpunkt

bereits eine vorwiegend text-
gebundene Musik, die oftmals erst
durch ihre engagierten und un-
konventionellen Texte interessant
wurde, Eine der wichtigsten Initiati-
ven zur Stimulierung soicher Titel
waren die zu Beginn der 70er

Jahre vom Rundfunk der DDR ous-
gehenden .Rhythmus®- Aktionen, in
denen Berufs- wie Amaoteurgruppen
gleichermaBen angeregt und be-
raten wurden,

Noch auf eine weitere wesentliche
Initiative zur Farderung unserer
Jugendtanzmusik und speziell der
Amateurgruppen sei hier verwiesen:
sie ging vom FDJ-Zentralrat aus,
begann 1972 mit der 1, Werk-
stattwoche in Frankfurt (Oder) und
Ist mittlerweile, nach der 4, Werk-
stattwoche in Suhl, zu einer guten
Tradition geworden. Dabel haben
die besten Amateurgruppen

aus allen Bezirken nicht nur Ge-
legenheit, thre Musik vorzustellen,
sondem auch mit Vertretern der
Massenmedien, mit Focheuten und

Ihren Kollegen cus dem professio-
nellen Bereich dariber zu disku-
tieren, was, und vor allem wie man
die eigenen Titel sowle das gesamte
Repertoire noch verbessern kann,
Bhnlichen Chorakter hoben auch

die Zentralen Leistungsvergleiche
der Amateurtanzorchester,

Doch wie sieht neben dissen her-
ausragenden Ereignissen der
Alltag einer Amateurband aus?
Ohne Frage steht bei den meisten
Musikern der Beruf im Mittelpunkt.
Ganz selbstverstandlich, daB
jeder Batrieb das verlangt und
voraussetzt, Will man jedoch

als Amoteurmusiker hohe, gar
Spitzenleistungen erzielen, muB
man den griébten Tell seiner
Freizeit darouf verwenden, das
eigene musikalische Kénnen und
das Zusammenspiel In der Band
standig zu perfektionieren. Viele
streben donach, die Maglichkeiten
einer Musikschulausbildung zu
nutzen. Doch gerade in diesem
Punkt gibt es noch Probleme, denn
elne solch spezifische Ausbildung
ist naturlich nicht in jeder Kreis-
stadt méglich, und in die Bezirks-
stadt ist es mitunter weit; ab-
gesehen davon, daB auch

dart nur begrenrte KapazitSten
vorhanden sind.

Ein weiteres Problem Ist die finan-
zielle Seite, Die Anforderungen an
eine gute Soundrealisierung sind in
den letzten Jahren sprunghaft ge-
stiegen. Da gilt es cudh fiir eine
Amateurband, wenn sie zur Spitze
vorstoBen will, einigermaBen mit-
zuhalten; das geht natiirlich nur in
den seltensten Fallen aus eigener
Kraft. Es bedarf also der Hilfe und
Unterstiitzung stoatlicher Institutio-
nen und Betriebe. Beispiele fiir groB-
wigige F8rderung unterschiedlichster
Art gibt es zahlreiche, Dazu gehart
auch, daB Gruppen durch einen ge-
eigneten Mentor musikalisch und
dromaturgisch beraten werden,
Allerdings sind gerade auf diesem
Gebiet noch grofle Liicken ru fiillen.

Unsera DDR-Rockmusik hat eine
eigenst@indige Entwicklung genom-
men, Das Publikum akzeptiert kaum

noch Bands ohne eigene gute Titel.
Also ein weiteres Problem flir eine
Amateurgruppe, die ins Vorderfeld
vorstoflen will. Den besten gelingt es
berelts, tberzeugende Kompositionen
zu schreiben. Weltous problema-
tischer ist es dagegen mit den
Texten, Die wenigen namhaften
Text-Autoren sind ohnehin stark
frequentiart — dar Nochwuchs auf
Hesem Geblet tut sich schwer,

Trotzdem scheint es gerade hier

noch Reserven zu geben, Einigen
Gruppen ist es auch gelungen, selbst
Texte aus ihrem Erfahrungs- und
Erlebnisbereich zu gestaiten. Hat es
sine Bond gaschofft, zu den besten
Amateurgruppen der DDR zu ge-
héren, dann bleibt natiidich der
Wunsch nach Reflexion durch die
Massenmedien nicht aus. Dall ent-
sprechend den Studiokapazititen in
den letzten Johren kontinuierlich mit
Amateurguppen produziert wurde,
reigen die Beispiele mit Krels, Set,

Express, Engerling, Winn{ Il, Stefan
Diestalmann ...

Um maglichst vielen Gruppen eins
Chance zu geban, hat der Rundfunk
eine Mitschnittreihe im Berliner Haus
der Jungen Telente eingerichtat, wo
monatlich eine Gruppe aus der DDR
ihr Programm vorstellt. Ausschnitte
daraus werden dann bel DT 64 in
einer ,Amateurecke”, bel ,Duett im
Konzert” (Berliner Rundfunk), in der
»Podiumsdiskothek” (Berliner Rund-
funk) oder ,Notenbude" (Stimme
der DDR) gesendet. Die Anzahl
dieser Mitschnitte ist in den

letzten Jahren auf Gber 30 ange-
wachsen, Daf AMIGA aus den ge-
lungensten Titeln eine LP zusam-
mengestellt hat, ist ein weiterer
erfreulicher Schritt in dieser Rich-
tung. Aber ouch unsere anderen
Massenmedien, wie dos Femnsehen
der DDR (,rund”) oder die Presse-
organe (.melodie und rhythmus®,
«neues leben", ,Junge Walt" u.aJ),
popularisieren die besten Amao-
tourbands.

Inzwischen sind die meisten der hier
genannten Gruppen ins ,Berufs-
lager” {ibergewechselt und zu einem
nicht mehr wegzudenkenden Be-
standteil unserer Jugendtanzmusik
geworden, Neue, vielversprechende
Namen wie Regenbogen, Dialog,
Passion, Ergo, Primaner, Metropol . ..
lassen hofien, daB auch kinftig aus
den Reihen der Amateurgruppen
wichtige Impulse fur unsere DDR-
Rockmusik kommen werden.

Walter Cikan
Fotos: C. Neumann, G. Gueffroy
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Qruppen von unterschiedlichstem Proflls
Engerling Blues Band (1), Regenbogan

cAmateurén an..
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schauplatz

Aus der neuen Generation von
Schapfern und Interpreten demo-
kratischer Lieder in den USA nennt
Giigorij Schneerson an erster Stelle
den hochbegabten Poeten und Kom-
ponisten Bob Dylan sowie Joon Baez,
die Negersiingerin Odetta, Arlo
Guthrie, Phil Ochs, Tom Poxton, F.

D. Kirkpatrick u. o.

Ein Blick in die Sammelbéinde des
»Broadside*-Magazins, in denen
Cunningham/Friesen die populdrsten
Lieder der 60ar Jahre zusammen-
getragen haben, iiberrascht durch die
Fille weiterer Namen. Gleichsom in
Weiterfiihrung volksmusikalischer
Traditionen handelt es sich dabei
nicht selten um Amataure, die oft nur
mit ein oder zwei Liedern hervor-
getreten sind, in denen sich aber der-

art treffend aktuelle Themen aus der
Sicht des Volkes widerspiegeln, daB
diese ,Tropical Songs", von den
Massen aulgegriffen, hdufig zu neuen
Folksongs wurden. Musikalisch sind
sie rumeist davon gepragt, was un-
ter kapitalistischen Lebensbedingun-
gen den Musikkonsum der Massen
ausmacht: . Ein Konglomerat von
Parlour Ballads (sentimentalen Lie-
dern fir den Hausgebrauch), Salon-
musik, Vaudeville-Liedern, volksiiim-
lichen Schiagern aus Vergangenheit
und Gegenwart, Jazz, Hillbilly- und
Rock 'n’ Roll-Stiicken, einigen
Hymnenmelodien, Bruchstiicken aus
Oper und klassischem Lied und

~ besonders unter jungen Arbei-
tern, die durch das gegenwdrtige
Wiederaufieben des Interesses

an traditioneller Musik in den Stdd-
ten beeinfluBt sind — Volksliedern,
von denen einige in direkter Be-
ziechung 1u ihrer Arbeit stehen,
andere nicht.,” (A, L. Lloyd)

DaB von den relativ unbekannten
Liedermochern des Volkes in den
60er Jahren bemerkenswerte politi-
sche Lieder geschaffen wurden, da-
fiir einige Beispiele: So schilderte
z. B, Patrick Skye 1964 nach der
Jfréhlichen” Melodie vom ,Goy Co-
ballero™ das elende Leben der
Arbeitslosen (,Unemployment La-

ment") und fragt die US-Regierung,
was sie zu tun gedenke, zumal sich
die Frouen der Reichen einen Nerz
nach dem anderen kaufen. Zur Me-
lodie ,Das einsame Tal" schrieb Don
West 1963 die ,Ballade For 8ill
Moore", Sie basiert auf einer wah-
ren Begebenheit: Ein weiller Ameri-
kaner, freundlicher Familienvater von
drei Kindern, der nichts anderes tal,
als sich fiir Frieden und Uberwin-
dung der Rassentrennung einzusel-
zen, wurde des Nachts ouf der
Strafe von Lynchern kaltblutig er-
schossen.

Dayle Stanley verfaBte Melodie und
Text zu ,Niemand weiB meinen
Naomen® (1963), die Geschichte eines
Negers, der, um seine Frau und Kin-
der nicht vor Hunger sterben zu
sehen, Brot und Bohnen stahl und
dafiir nun gehangen wird, wéhrend
rwei weiBe Morder von der Justiz
freigesprochen werden.

Agnes Friesen fragte in ihrem 1962
entstandenen Lied ,Willst du flr den
Frieden arbeiten oder auf den Krieg
warten?”, und ihre Antwort war klar:
,Es lohnt, fur eine friedliche Welt zu
arbeiten.” Les Rice meinte 1962: ,Er
konne den ;,neuen Tag' bereils
sehen."

Als etwa Mitte der 60er Johre in den
USA die Grenzen der singenden
«Freedom®-Bewegung erkennbar
wurden, begann sich die Szene der
Liedermacher runehmend zu diffe-
renzieren. Im Weiterverfolgen der
Positionen der ,Gewaltlosigkeil" kam
es nicht selten zu idealistischen
+Peace And Love”-Schwiirmereien
und zum Besingen weltabgeschiede-
ner ,lch-Probleme®. Andere Lieder-
macher, zumeist um militante Be-
wegungen gescharl (Block Power,
Black Panther u. a.), verfielen dem
Extrem, die ,Revolution” zu fordetn
{wie z. B, Weldon lrvine und Nina
Simone in ihrem 1969 verfofiten,
gleichnamigen Titel). Die realen Mog-
lichkeiten verkennend, widerspiegein
sich in solchen Songs neben vielen
realistischen Details Haltungen des
Anarchismus und kleinbiirgerlichen
Revoluzzertums, die der wahrhaft
demokratischen Bewequng gleicher-
maBen schédlich waren (und sind).
Daneben erschienen aber weiterhin
Songs, in denen die anstehendan Pro-

bleme klarsichtig gezeichnet woren.
So gingen 2. B. Mike Millius und Don
Thomas in ,The Pusher” {1969) aut
die Gelahren ein,die sichousdem lmr-
glauben ergeben, durch Narkotika
die erhoffte Welt der Freiheit und
des Gllicks erreichen zu wollen. Auf
die politischen Schwerpunkte kon-
rentriert waren auch die Songs von
Barbara Dane.

Nina
-
simens

Dem Buch ,Intersongs” (Verlag
Neues Leben, 1973) kbnnen wir enl-
nehmen, daB es 1969 in den USA
70 000 Deserteure gab. Der Inter-
ventionskrieg in Vietnam stieBl auf
immer breiteren Widerstand. Von
einem jungen Antikriegsaktivisten
ging die Idee aus, Soldaten-Kaffee-
Klubs zu griinden, in denen u. o.
Progtomme von Antikriegssdngern,
von Theater- und Musikgruppen ge-
boten wurden.

Barbara Dane, 1927 in Detroit ge-
boren, Arbeiterin, Jugendorganisa-
torin, fortschrittliche Interpretin und
Autorin, fand hier ein neues Betéti-
gungsfeld. Ihr Kampf gegen den Viet-
namkrieg dokumentiert u. a. das mil
Irwin Silber herousgegebene , Viet-
nam-Songbook". Beim Festival des
Politischen Liedes in Berlin (1972)
sang sie daraus, gemeinsam mil
vielnamesischen Studenten, das
Lied der FNL.

In seinen mehr als 200 Liederm, die
Tom Paxton {Jahrgang 1937), ehe-
maliger Student der Theaterwissen-
schaft, geschrieben hat, iberwiegen
ebenfalls die kritischen Kommentare
der Widerspriiche des US-Imperialis-
mus. Von Pete Seeger, Peter, Paul &
Mary sowie der Gruppe The Move
vorgetragen, wurden nicht wenige
Paxton-Songs weithin populdr. Er
salbst blieb relativ unbekannt, ob-
gleich sein Songstil und seine treff-
sicheren Worlbilder unverkennbaren
EinfluB auf Bob Dylan und Joan Baez
ousubten.

H. P, Hofmann
Folos: Archiv, P. Schubert
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LIFT wieder unierwegs

Nach einer intensiven Probenzeit fand
Anfang Mal das erste Konzert der
Gruppe im Neubrandenburger Haus
der Kultur und Bildung statt. Schon
zrum Nationalen Jugendfestival, wo
LIFT wie viele andere prominente

DDR-Formationen vor elnem uniiber-
sehbaren Publikum Freili¢chtkonzerte
ab, splirte mon den Willen und das
erm&&en der fiinf Musikanten, den
von LIFT bekannten kiinstlerischen
Weg fortzusetzen.

Woltgang Schefiler (Keyboords, Ge-
sang) hat die kilnstlerische Leitung
dbemommen, ihm zur Seite Frank-
Endrik Mall (Schlagzeug), Till Patzer
(Keyboards, Saxophon, Fidte, Ge-
sang), Michael Schiemann als never
Bassist und Werther Lohse (Gesang),
'der wieder aur Band zuriickgekehrt
st.

Das Konzertrepertoire umfaBt haupt-
sachlich Titel der zweiten LIFT-Lang-
spielplatte .Meeresfahrt”, wozu na-
tlrlich auch ,Scherbenglas® gehart,
Jener Titel, der in den Rundfunk-
paraden Spitzenpositionen einge-
nommen hat. Aus der internationalen
Szena spialt LIFT ,Undertow" von
Cenesis, Ausschnitte aus der , Story
OF I" (Patrick Moraz) und . Birdland”
von Weather Report, letzteres Stick
mit einem phantostischen Solo von
Frank-Endrik Mell. Drei neue Titel
von Woligang Scheffler wurden
ebenfalls mit Erfolg vargestellt. Zur
Zeit ist die Band dabel, Texte mit
vergleichbarer poetischer Kraft eines
Henry Pacholski zu finden und an der
Biithnenreprasentation zu arbelten. Zu
den wichtigsten Projekten des Quin-
tetts gehdrt die Tellnahme on
«Rhythmus 79*.

Jirgen Balitzki
Foto: G, Gueffroy

Gerd-Christian

Woer ihn noch von Fritzens Dampfer-
band mit Titeln wie .Klar, Kiara, klar®,
«Eine Violine bin ich nicht” oder
«Wer zum Teufel hat die Geige mir
eklaut™ kennt, wird Uberrascht sein.
it .Sag ihr auch” stellte sich ein
ganz neuer Gerd-Christian Biege vor,
der die Verwandtschaft zu seinem
Bruder Holger wahrlich nicht ver-
leugnen kann, zumal der Titel auch
mit bewtihrter (Holger.) Biege-Hand-
schrift geschrieben wurde, Den Text
dieses anspruchsvollen Schlogers,
der in den letzten Wochen mehrmals
erste Plitze in den Wertungssendun-
gen des Rundfunks (Tip-Diske, Schia-
germagozin, Metronom) belegte,
schrieb Fred Gertz.
Die erste (Solo-) Bekanntschaft per
Bildschirm gab es in der ,rund®~
Sendung des Jugendfernsehens,
Neben selner solistischen Tétigkelt
arbeitet Gerd-Christion auch mit der
Norbert-Schonborn-Band zusammen.
197278 gehbrte er Fritzens Damp-
ferband an und sang vorher bereits
in verschiedenen Amateurformatio-
nen. Seine Ausbildung erhielt er an
der bewdhrien Friedrichshalner
«Musikantenschmiede® in den F&-
chern Gesang und Klavier.
R. Baumert / Folo: G, Gueffroy
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Sound G.M.

Das Ist der Name einer neuen Ge-
sangsformation unter Leitung von
Cerd Michaelis, der Petra Eitner,
Kirsten Kithnert und die Briider Jerzy
und Piotr Szymura unter einen ,Hut®
brachte. Die Generaldirektion beim
Komitee fiir Unterhaltungskunst nahm
dos Quartett unter Vertrag; eine Aus.
bildung In den Féchern Bewegung,
Sprecherziehung, Stimmbildung,
Musiktheorie schloB sich an, und
wéhrend des Nationalen Jugendfestl-
vals zu Pfingsten In Berlin war Pre-
miere — ,Heitere Premiere™ (Festival-
sonderausgabe) Im Friedrichstadt-
palast, per Bildschirm und im Funk.

Sound G. M. -~ Die Damen: Petra
Eitner verbrachte einen Teil ihrer
Kinderzeit bei Geigenstunden, bis sle
schlieBlich, 17jahrig, singend ans
Mikrofon trat, bei einer Cottbuser
«Heiteren Premiere” erfolgreich wars
Auftritte mit Amateurformationen
folgten und eine Gesongsausbildung
an der Musikschule der Bezirksstadt,
1974 wurde sie zum Fernstudium an
die Hochschule fir Musik .Hanns
Elsler”, Berlin, delegiert; AbschiuB
1978. Kirsten Kithnert leitete berelts
withrend der Schulzeit einen Singe-
klub und besuchte die Musikschule
Oranienburg, 1973 versuchte sie es
mit dem Psychologie~Studium an der
Humboldt-Universittit, aber bereits
eln Jahr spéter wechsealte sie an die
Berliner Musikhochschule Gber.
Schon wahrend der Studienzeit
arbeltete Kirsten in verschiedanen
Formationen, u. a. bel Alfons
Wonneberg und Michoel Hansen,
nahm 1978 am Interpretenwettbewerb
In Karl-Marx-Stadt teil, und beendete
Ihre Ausbildung ebenfalls 1978,

Die Herren von Sound G. M. sind
Jerzy und Plotr Szymura aus der

VR Polen (leben seit 1968 in der
DDR). Nach einer privaten Gesangs-
ausbildung erhielten sie den Berufs-
auswels als Gesangsduo; beim Inter-
pretenwettbewerb 1978 wurden sie
mit einer Silbermedaille ausgezeich-
net.

B. Krdmer
Foto: G, Gueffroy

Benny Waters auf DDR-Tournee

Eine erfolgreicha. Tournee, die
withrend des Nationalen Jugendfesti-
vals in Berlin begann, mehrere Wo-
chen durch verschiedene Stidte un-
serer Republik fihrte (u. 0. Erfurt,
Gera, Dresden, Magdeburg) und
mit einam Auftritt im CSSR-Kultur-
und Informationszentrum in Berlin
abgeschiossen wurde, absolvierte der
amerikanische Saxophonist Benny
Waters mit dem Traditional Jazz
Studio aus Prag.

Der Jetzt In Parls lebande 77j8hrige
Woaters spielte bereits vor einem

halben Johrhundert mit den legen-
daren Bands von Charlie Johnson,
Clarence Williams und King Oliver.
In den dreiBiger Jahren gehérte er
fihrenden Swingbands an (Fletcher
Henderson, Cloude Hopkins, Hot
Lips Page, Jimmie Lunceford) und
leitete verschiedene eigene Combos.
1953 kam er nach Europa. Als Solist
gastierte er seitdem in den meisten
europdischen L&ndemn, auch in der
CSSR, wo er 1976 mit dem Traditio-
nal Jozz Studio eine Plotte einspielte
(Supraphon 115 1966: .Blue Wa-
ters®).

Waters, der Johnny Hodges, Benny
Carter und Earl Bostic als seine
Verbilder bezeichnet, spielte seine
Chorusse — auf Altsaxophon und
Klarinette gleichermaBen ous-
drucksvoll und ideenreich — mit
{;:gendlichem Temperament und der

eife des Alters. Demnachst wird er
eine mehrmonatige Nordeuropa-
Tournee antreten; fiir 1980 ist ein
Gastspiel in einem New-Yorker Klub
geplant,

Text und Foto: Herbert Flligge
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-+DDR-Rockmusi

@® Wie beurteilen Sie die Entwicklung der DDR-
Rockmusik, wenn man als Ausgangspunkt die
Arbeit von Team 4, den Butlers, Sputniks und
anderen seinerzeit bekannten Gruppen nimmt?

® ® Welche Rolle hat Threr Meinung nach dabei der

Rundfunk gespielt?

Bernd Austl (elecira)

® Am Anfang gab €5 eigentlich
keine Rockmusikentwicklung in der
DDR, sondern es war mehr oder min-
der der Versuch, Soundeindricke

1u tibernehmen und nachzuvoll-
ziehen. Ich glaube, erst die Einbe-
ziehung der deutschen Sprache hat
eine gewissa Selbstandigkeit hervor-
gerufen,

Vor allem textlich wurde und wird
versucht, eigene Wege 1u gehen!
Ubersetzt man englische Texte und
vergleicht man sie mit unseren, dann
merkt man doch, daB da xwei

Welten existieren.

Was wir dennoch nicht ganz
bewdaltigt haben, ist die inter-
nalionale Vergleichbarkeit, Es sind
noch viele (technische) Hilfsmittel
notig, wenn wir eine echte Konkur-
renz auf dem Weltmarkt sein wollen
{was uns im Sport schon sehr gut

gelingt). Das isl natiirlich schwierig,
weil unsere Sache nicht in Metern
und Sekunden mefibar ist, doch
solch eine international anerkannte
Position wdre schon erreichbar,

® @ Waesenllicher Wegbereiter in
unserer Rockentwicklung war der
Rundfunk, waren die einzelnen Pro-
duzenten, die sich sehr persanlich
daoliir eingesetzt haben, doB die
DDR-Rockmusik an Profil gewann;
sie 10gen durchs Land, suchten nach
Gruppen, fanden so einen Stamm,
eine Breite vor allem, ous der sie
dann schoplen konnten. Auch wir
haben uns durch diese Zusam-
menarbeit mit Fachleuten, die €inén
gant anderen Blickwinkel, einen
ganz anderen Uberblick hatten als
wir, profilieren kénnen.

i:hu“é-uiwéz@r
Theussner
(Bayen)

@ Tatséchlich kann man von einer
groBartigen Entwickliung sprechen,
Vielleicht ist die DDR-Rockmusik-
Geschichte in rwei Etappen zu tei-
len, Die erste — in der alle Gruppen
kopiert und nochgespielt haben, was
international anerkannt war. Jeder
hatte domals seine Band, die es ihm
besonders angetan hatte, Die

iweite — mit den Team-4-Leuten;

sie sind eigentlich die ersten
gewesen, die versuchten, Eigenes zu
machen, mit deutschen Texten zu
singen. Und diese Entwicklung ging
immer vorwdrts, so daB wir jetzt

auf ginem Stond sind, wo wir und
andere sagen: Die deutschsprachige
Rockmusik ist vor allem in der DDR
zu Hause. Ich glaube, hier war das
mehr oder minder eine Selbsiver-
sténdlichkeit. Bei der Losung dieses
Problems sehe ich eine Verbindung
zur Singebewegqung: Die Singeleute
waren es schliefBlich, die eine Menge
guter Lyrik erschlossen haoben. Wir
(die Gruppe Bayon) verwendeten
zum Beijspiel teilweise diesclben
Texte wie sie.

® @ Es gibt eine grofie Viclfalt auf
der Szene, woran der Rundfunk
enormen Anteil hat. Als die Produk-
tionen anfingen, hat der Funk die
verschiedensten Gruppen eingeladen,
um nicht nur einer Masche zu folgen.
Wir sind beispielsweise von Luise
Mirsch entdeckt worden.
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@ Dic DDR-Rockmusik existiert nach
meinem Wissen seit acht;, neun Jah-
ren, wobei ich annehme, daB sie
auch schon vorher da war. Ich bin

ja am Anfang nicht dabeigewesen,
habe noch gelernt und mich mehr
mit der ernsten Musik beschaftigt,
aber ab und 1u hérte man doch eini-
ges und stelite fest, daB Tendenzen
vorhanden waren, allerhand zu
kopieren. Eine ganz logische Sache
tibrigens, denn der Anfang kann nur
darin bestehen, sich Vorbilder zu
suchen und, davon ausgehend, Neues
aufzubaven. In den vergangenen
Johren hat sich da elwas getan —

wir haben heute unsere eigene Rock-
szenel Es gibt aber noch Schwichen,
vor allem elektrotechnischer Natur,
so daf eine optimale Realisierung
unserer Soundvorstellungen noch
nicht maglich ist, obgleich wir einige
hervorragende Tonmeister haben.
Die Profile einiger Gruppen k8nnten
noch mehr ausgebaut werden. Sie
soliten das produzieren, was fiir sie
allein spezifisch ist.

@ @ !ch bin sehr froh, daB der
Funk sich seinerzeil entschloB, das,
was junge Leute ausdriicken, was
sie horen wollten, auch offiziell zu
vermitleln, Er hat die Rolle ge-
spielt bei der Etablierung und Popu-
larisierung einer eigenen Rockszene,
Vielleicht waren die ersten Auf-
nohmen nicht immer gelungen, aber
sie haben den Anfang gesetat.

Veronika
Fischer

@® Nach meinem Eindruck hat sich
die etste Generation der Rock-
gruppen, also die sich in den Griin-
derjahren unserer Jugendmusik 1u-
sammengefunden hat, ziemlich konti-
nuierlich weiterentwickelt. lhnen ist,
glaube ich, zu verdanken, dofl wir
von einer DDR-spezifischen Rock-
musik in vielfditiger Ausprdgung
sprechen konnen. Das betrifit

nicht so sehr den musikalischen
Bereich als vielmehr die fiir unsere
Musik typische Verbindung von Musik
und Text, der Formulierung beab-
sichtigter Aussogen in Musik und
Wort. Wir haben dank der team-
hoften Zusommenarbeit von Musikan-
tengruppen und Dichtern brw. Lieder-
machern eine eigene Sprache ge-
funden. Wort und Musik bedingen
sich gegenseitig. Auch die Wahl der
Themen spricht fiir das Engagement
der Gruppen, die erfolgreich aus dem
Schlagerklischee ausgebrochen sind.
Es werden effektvoll in deutscher
Sprache Geschichten erzéihlt, die
aben nicht nur Unterholtung, sondern
auch Anregung sind und dem Er-
leben und den Verstellungen junger
Leute entsprechen. Die groBe Publi-
kumswirksamkeit besteht, glaube ich,
darin, dafl dies durch die einzelnen
Gruppen ganz individuell ausgeprégt
geschieht. Und in dieser Beziehung
klafft fiir micheineLiicke zwischen den
walten" und den ,neuen” Formalio-
tionen. Sie sind oft noch unprofiliert,
austauschbar, aul der Suche nach
ihrer spezifischen Sprache in Wort
und Musik,

@ @ Auch wenn ich mit meiner
Gruppe heute bei Amiga produziere,
mochte ich sagen, dafl ohne Zweifel
der Rundunk der wichtigste und
verdienstvollste Partner der Rock-
gruppen unseres Landes war und ist,
denn er gab uns Musikanten die
Maglichkeit, uns erst einmal auszu-
probieren,

Mit der Hilfe des Rundfunks wurden
auch die ersten Kontakte zu Lyrikern
und Liedermachem gekniipit, die sich
ja vorher der Tanzmusik gegeniiber
sehr reservierl verhalten haben, ohne
deren Hille aber wir unsere Absich-
ten nicht hétten formulieren kdnnen,
Die Forderung, die wir erfuhren, war
immer ouf eme Wahrung und Aus-
pr&gun? der Individualitat der ein-
1elnen Formationen gerichtet, Man-
che, besonders speziellere Gruppen
wie Bayon, Kerth, Lift, hatten die An-
fangszeiten wohl kaum uberstanden,
wenn der Rundfunk neben der
Massenwirksamkeit nicht auch immer
an die Befriedigung spezifischer
Hérerinteressen gedacht und ent-
sprechend produzierl hatte. Neu-
eingerichtete Sendungen wie das
yMusikstudio” bei DT 64 und die
iNotenbude" bei Stimme der DDR
machten es sich zur vornehmsten
Aufgabe, unsere eigenen neuen Pro-
duktionen einem breiten Publikum
vorrustellen, uns so mit dessen Mei-
nung bekannt zu machen. Mit den
Portratplatten hot Amiga in den
letrten Jahren erfreulich nachgezo-
gen, wogegen es im Fernsehen im-
mer noch keine Sendung gqibt, die
sich speziell mit der Rockmusik un-
seres Landes als hauptstchliches An-
liegen beschéftigt.

Marianne Oppel/lirgen Balitzki
Fatos: J. Awakumowski, G, Gueffroy
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1 Veronika Fischer

2 Bernd Aust, links im Bild
3 Holger Biege

4 Christoph Theussner




Honeart sxquitit™ mit einigen unserer prefilierioston Rockintarpraten: Uachi
Brilmung (1); Frany Bostawch (2); Regine Dobberschiits (3); Thomas Natschinsk
(4); Veronika Fischar, Holger Biaga (5); Fva-Marla Piackert (6): Finalo ~

v. L oo Peter Poulick, Eva-Mario Piecke:l, Wollgang Zwegler, Thomas
Friedeach, Usdu Brining, Regine Dabberschiatz, Hansi Klemm, Veroniko

Fischor, Holger Biege (7)
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Beim Betrachten des umseitigen
Posters erscheint die fotografische
Vereinigung einer Vielzohl so pro-
minenter Interpreten der DDR-Rock-
szene auch eine Analogie zu sein

zu den logend&ren Fotos der Dixle-
landbands der zwanziger oder der
berithmten Swing-Bands der drei-
Biger Jahre. Hier vereinigt sich nicht
nur der Pop-Sanger mit dem Kom-
ponisten, der Keyboardspieler mit
der Jazavokalisting sondern hier
traffen gemeinsame Ideen, musika-
lische Talente und musikalische Mei-
sterschaft aufeinander, sind dies
sogar schon zwel Generationen un-
sarar Tonzmusik fir die Jugend, die,
vom Rundfunk initiiert, im Okto-
berkonzert ,Rhythmus 72 in der
Reihe der DT é4-lugendkonzerte
bilonziert wird. Dies ist eine Zasur

In einer Wegstrecke, cie o5 weiter

zu beschreiten lohat. Mit Horst
Kriiger, mit Vroni Fischer, Uschi
Briining oder Wolfgang Fiedler
haben wir das schaffen kdnnen, was
Bestandteil von .Rhythmus 79", aber
auch ungezdhlter anderer Kaonzerte
in unserem Land ist, Entstonden ist
dieses Foto Ubrigens bei der Vor-
bereitung des letzten Jugendkon-
zertes von DT 64 der Spielzeit
1978/79. Unter dem Titel . Konzert
exquisit” trafen sich elnige unserer
Rock-Interpreten im GroBen Saal des
Palastes der Republik. Dazu ein
Orchester unter Leitung von Horst
Kriiger mit einer Streichergruppe.

Mit diesem Konzert setzte der Ver-
anstalter der DT 64-Jugendkonzerte
eing gute und schon Bfter prakti-

- zierte Tradltion fort: im Rohmen

dieser Konzerireihe mit Kompo-
nisten, Arrangeuren und Interpreten
elnen einmaligen, vielleicht auch
manchmal fast olwos speklakuldren
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im Palast der Republik

Programmtyp zu entwickeln, um thn
in Berin, aber auch als Toumee-
programm in elnigen anderen
grofen Héusern cufzuflibren,

Die verantwortlichen Redakteure der
DT é4-Jugendkonzerte waren von
Anfang an der Auffossung, daf3 bel
der ErschlieBung neuer Méglich-
keftan Musik zu vermitteln — und
dozu zdhlen wir ganz unbescheiden
die DT 64-Jugendkonzerte —, Kom-
promisse eimgegangen werden
missen, um gewisse Einseitigksiten
im Hérverhalten Jugendlicher zu
iberwinden, um thre Aufnahme-
féhigkeit fiir alle musikalischen
Gattungen zu entwidceln, So waren
wir uns von vornherein einig, daf

wir mit den traditionellen Formen
nicht weiterkommen. Schon jetzt, am
Beginn der vierten Spielzeit, kann
man sogen, dab der Veranstaltungs-
typ DT é4-Jugendkonzert bei Jugend-
lichen ankommt. Einiga Konzerte

sind in Konzeption und kiinstle-
rischer Ausflihrung so qut gelungen,
dab einzelne Darbietungen und

auch das Gesamtprogramm stiir-
mischen Applous herausforderten.

Zum anderen bawies der Andrang
nach Abonnements fir die Spielzeit
1979780 den FErfolg, aber auch den
Nutzen unserer Bemihungen. In der
dreijchrigen Praxis mit den DT 64-
Jugendkonzerten hoben wir versucht,
verschiedenartige Themen vorzu-
stellen, Jozz beziehungsweise Rock
und ,ernste” Musik wurden neben-
einandergestellt, Dazu zdhlen solche
Konzerte wie dos Musizieren der
Stern Combo MeiBen mit der eng-
lischen Dixieland-Band van Terry
Lightfeot in einer Veranstaltung
ebenso wie das von manchen dlte-
ren Konzertbesuchem sogar un-
freundlich aufgenommene Konzer!

mit dem Kreuzchor aus Dresden und
dem im zweiten Teil agierenden
Creslaw Niemen.

Eine Ghnliche kiinstlerische Konzep-
tion versuchten wir in einigen eigens
fiir DT 64-lugendkonzert in Auftrag
gegebenen Werken zu realisieren.
Hierbei ging es uns um die Zu-
sammenflihrung der unterschied-
lichan musikalischen Genres, wie den
Jozz und die Kammermusik in einer
Komposition von Glinther Fizcher,
dargestellt von seinem Quintett und
dem Kammerorchester .Camerata
musica®, Oder um den Auftritt eines
sinfonischen Klangk&rpers und einer
Rockgruppe wie bei der .Che Gue-
vara-Suite” der Gruppe Lift und
dem Konzertstiick ,Weilies Gold™
der Stern Combo MeiBen, einmal
begleltet vom Rundfunkorchester
Leipzig und zum anderen vom
Sinfonisorchester der Hodhschule fir
Musik .Hanns Eisler”, Berlin. Obri-
gens (st die Zusammenarbeit mit
den Hochschulen fir Musik der DDR
ein anderer wichtiger Aspekt unserer
Arbelt. Neben einem dem Film-
schaffen Haonns Eislers gewidmeten
Konzertteil der Berliner Hochschule
wirkte die Celloklosse der Hodh-
schule fir Musik ,Franz Liszt” aus
Weimar in elnem die Entwiddung

der Gitarre in der Musikgeschichte
darstellenden Konzert mit, Hinzu
kamen Ensembles wie die Gruppe
Boyon und das Fred-Boumert-Quar-
tett. Vorgesehen fur die nachste
Spielzeit ist die Auffilhrung eines

von der Gruppe electra stammenden
Werkes zum Bildnis der ,Sixtini-
schen Madonna” (mit Beteiligung
der Hochschule »Carl Maria von
Weber", Dresden).

Eine andere Linie unserer Pro-
grommkonzeption Ist die klommer-

artige Zusommenfassung von musl-
kalischen Begriffen, die eine varion-
tenreiche Auzfiihrung gestatten. Se
das schon erwdhnte Konzert zur
Geschichte der Gitarre, und unter
der Uberschrift ,Tasteninstrumente®
stellten wir anhand von entspre-
chendem Bild- und Klan terial
sowie daxu gegebenen ErlGuterun-
gen die Geschichte dieser Instru-
mente dar. Von groBem Nutzen
waren und sind uns auch bei ande-
ran Geleganhaiten die technischen
Mbglichkeiten des GroBen Scales
des Palostes der Republik,

Gerade daraus geht hervor, daB

wir dem Zusommenwirken von
optischen Elementen durch Film,
Fernsehen und Bilhne, gesprochenen
Erlduterungen sowle musikalischen
Beispielen vom Band und Live-Dar-
bietungen groBe Bedeutung bei-
messen,

Fir die mit dem Konzert ,Rhyth-

mus 79" beginnende Spielzeit
1979/80 werden wir die von uns ent-
wickelten Progrommtypen weiter-
flihren oder sie in neuer Qualitat in
den Spielplan oufnehmen. In einem
angemessenen Verhditnis von tradi-
tioneller Musik und reitgendssischem
Musikschaffen stellt sich fiir unseren
jugendlichen Konzertbesucher, notiir-
lich auch Rundfunkhérer, das fir ihn
héufig noch unbekannte musika-
lische Spektrum dar, das zu er-
schlieBen er sich durch seinen Be-
such der DT 64-Jugendkonzerte ent-
schlossen hat.

Walter Bartel, Red.-Leiter
beim Berliner Rundfunk
Posler § Fotos: Gilnter Gueffroy
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'eih biBchen Du
ein biBchen Ich

Es Ist fast genau ein Jahr her, da

ab es die erste mit Jlirgen Walter.

ine der gelungensten Amiga-Edi-
tionen, was vorranglg . Schuld” der
beteiligten Kiinstlor selbst ist. Nun
liegt die xweite lange Scheibe vor.
Weder eine Wiederholung der erstan
noch ein anderer Jirgen Walter. Kon-
kreter, differenzierter die Texte — dif-
ferenzierter, intensiver Walters Inter-
pretation. Und wiederum ein Beleg-
werk dafilr, was Teamarbeit vermag,
Gabe es einen Preils, der z B, ,Flr
hervorragende kollektive Leistungen
in der Unterhaltungskunst” odaer
&hnlich hieBe — ich wiirde ihn mit
Sicherheit an Waitar/Steineckert/
Bause vergeben.
Ohne diese Dreieinigkeit zerreifen
zu wolien, sel ein Piddoyer fiir die
Texte vorangestellt. Ich hoffe, daB
viele Schlager- (und auch auBerhalb
dieses Bereichs tfitige) Texter volier
Neid und Bewunderung auf die
Steinackert-Verse sahen, bzw. héren.
Sie hat kein anderes Thema als hre
Kollegen — es ist die alteste mensch-
liche Leidenschaft, die Liebe.
Aber sie wurde mit ebensolcher
Leidanschaoft, mit Wissen auch um
menschliche Bezlehungen beschrie-
ben. So wird sie in jeder Zeile mit-
eriebbar, fiihlbar fast. Und das ist
wohl das Phénomen der Steineckert-
Texte: Man kann sich mihelos, auch
wann die eigene ,Geschichte” ganz
anders verlaufen ist, mit den Inhalten
der Lieder Identifizieren, sie sind
einfach erebbar. Und findet immer
ein biBchen Ich, ein biBchen Du
cuch. Bei Steineckert gibt es kelne
runden und glatten Geschichten,
weil es sie im Leben nicht gibt. So
konsequent ,dialektisch® dargestelit
finde ich die Liebe, dos Leben kaum
bei einem anderen Liederdichter.
Beeindruckend, faszinlarend und
doch schlicht und wahr ihre Sprache,
unverbraucht ihre Worte, die man
sich gern, fast zwingend, zu eigen
macht.
Nun konn Ich mir fir dlese Texte,
diese Lieder, kaum einen anderen
Interpreten vorstellen. Das war schon
nach der ersten LP festzusteilen
(mehr noch In den Livekonzerten

L]

yon Xirgen Walterl), die zweite unter-
streicht das doppelt. Seine Aus-
drucksskala Ist noch breiter gewor-
den, noch mehr jede Nuance aus-
lotend, jede Maglichkeit der Inter-
retation auskostend fast. So erle-
gen wir bei jedem Titel einen ande-
ren Jirgen Walter: mal nachdenk-
lich-schwermiitig, mal gelassen-iro-
nisch, mal jungenhaft-natiirich,
mal ausgelossen-humorlg, mal tem-
peramentvoll-vital — immer ehrlich.
Die Bause-Musiken sind in bekann-
ter Perfektion, oft in verbliiffender
PaBform, in Stimmigkeit zu den In-
halten geschrieben. Ohne Zweifel,
hier saff der Komponist nle mit sich
allein. Manchmal ist es Schiager,
manchmal Chanson, oft baides. Mich
stdren auch nicht die eingéngigen
melodischen Linien mancher Titel,
weil sie immer wirkungsvolle Unter-
stiitzung, duBerst brauchbares Transd
portmittel fir die Texte sind,
Einiges im einzelnen: Flir ,Das Lied
vom Anfang" (Komposition von
Jirgen Pippig/Walter) hat Amdt
Bause eln wohltuend sparsam instru-
mentiertas Arrangement geschrieben
(wie man es sich fast noch hdufiger
bel Walter-Liedern wilnscht) — Natur-
gitarre mit (.synthetischen”) Strei-
cherklingen unterleagt. Was folgt,
sind — neben ,Wa ich hergekommen
bin® = fur mich die starksten, Gber-
zeugendsten, Walter-typischsten Lie-
der der Scheibe,
«Ein biBchen Du, ein biBchen [ch”
— als Titel dieser Platte bekommen
die Worte fast programmatischen
Charakter, klug gewdhlt, weil stimmig
fir den Gesamtinhalt dieser Schelbe.
Und doch ist es ein ganz persén-
liches Lied: dazu hat Bause eine
wohltuend einfache Melodie ge-
schrieben, harmonisch logisch im
Aufbau, gleichsam Ruhe und Sanft-
heit verstrémend; durch den 9/4-
Takt und die Art der Waltarschen
Interpretation hat man ein Gefihl =
der Berliner wiirde sagen — ,wie
wenns de schwebst®, ,Ich mochte
dich gern wiedersehn®™ — Thema
erste Liebe, auch die zweigeteilt. Bal
aller Dramatik dieser Musik auch
hier wieder Bauses (schéne) Vor-

lieba fir die sparsame Instrumentie-
rung (Klavier, Streicher) ; die sténdig
wiederkehrende Klavierfigur erzeugt
einen zusdtzlichen Spannungseffekt
tquivalent dem Inhalt. Erinnerungen
an Filmmusiken kommen auf, Und
Jirgen Walter {iberzeugt (mich) In
diesem Titel besonders: Wieviel
Liebe, wieviel HaB und Zartlichkelt,
Wissen und Erwartung sind da

zu héren, Mit ,Gern hatt’ ich dich
jetzt bei mir* schlieBt sich ein
wkigines®, liebevoll sympathisches
Lied (zum Thema: ,Junge Frau mit
Kind") an — ebenso liebevoll, glaub-
haft Interpretiert. Auch ,Madh's dir -
nicht so schwer mit mir" — Konflikta
der alltéglichen Zweisamkeit: die
Musik hier wirklich nur — folgerichtig
- als Untermalung, um das Textver-
stdndnis nicht zu beeintrichtigen.

«Je taime” Ist bereits cus Rundfunk-
wertungssendungen bekannt. Beein-
druckend wiederum der Steineckert-
Text, ihre Sprache, ihre einpriig-
samen Bilder: ,Streit — das bittre
Blot der Zwelsamkeit®, ,Verdammt
noch mal, du gehst mir tief unter
die Haut, das hért nicht auf, und
tief in mir leb' ich von dir",

Wirde ich die zweite Seite der
Scheibe nur mit Musikantenohren
horen, wire mir zuviel .Rasiermusik®
dabel, aber meine horen bel Walter-
Liedern halt immer sehr auch, mehr
auch, den Text, die Intarpretation,
Bei anderer Musik ist das anders,
bel Walter-Steinackert-Bause-Liedern
ist das sol Das hélt mich nicht
dovon ab zu sagen, daf mir die
Bause-Musiken bei einigen Titeln
(siehe Seite 1 der Scheibe und .Wo
Ich hergekommen bin") ganz beson
ders gelungen scheinen. Was Walters
Interpretation solch ironisch-humorl-
ger Titel wie ,Ein Walsenkind des
Glideks"”, ,Aber flirn Sex sind se
blind™ oder solch lebensvoll forscher
Lieder wie ,Ab die Post® und ,Geh,
moch dein eigenes Leben™ anbe-
trifft, so ist sie ebenso gekonnt,
berzeugend ouch. Und doch meine
Ich nach wle vor, Lleder wie ,Ich
méchte dich gern wiedersehn”, . Ein
biBchen Du, ein bifichen Ich*... sind
am meisten seins|

Zu guter Letzt sei ein Titel erwdhnt,
der in seiner Schlichtheit (bei sinem
grofien Inhalt) beeindruckt: ,Wo ich
hergekommen bin®. lch gloube nicht,
daf3 es den Beqriff ,politische
Poesie” gibt, aber er kam mir beim
Anh8ren dieses Liedes in den Sinn.
Denn es ist ebenso eln politisches,
wie ein ganz ners@nliches Lied, das
zu jedem onderen Zeltpunkt (aben
nicht nur zum ,30.") genauso giiltig
und hdrenswert ist, Den Text in jeder
Phase sehr ainfiihisam, duBerst wir-
kungsvoll unterstreichend (nicht un-
termolend!) die Musik von Amdt
Bouse — eines der gelungensten
Werke des Teams.

Eine.Méngelanzeige zu Lasten
Amigas: Verlirgert ist man {iber die
miserable Tonqualitit einiger Titel
auf Saite 2; und noch eins: Die
Musikanten, die diese LP eingesplelt
haben (brw. das Orchester) wird man
auf der Plattentosche vergeblich su.
chen, sie sind nicht genannt (mit
Ausnchme des einsamen Herren an
der Panfléte). Mehr als eine Unhaf-
lichkeit! Dennoch méchte Ich mich
wiederholen: eine der gelungensten
Amiga-Editionen, was vorrangig
«Schuld” der beteiligten Kinstler
selbst ist.

Roswitha Baumert

Ea ist schwierlg, die Texte von Tans-
musiktiteln zu bewerten, ohne
gleichzeitig Uiber solche Foktoren
wie Musik oder Interpretation zu
sprechen. Tanrmusiktexte k3nnen
nicht isclert betrachtet werden, dle
Aussage eines Titels allein an
seinem Text xu messen, ware falsch.
Oft erhdlt eln Toxt durch Musik und
Interpretation sogar eine anders
nuwanclerte Aussage cls dem
wtrockenen” Text obrulesen Ist.
Tanzmusik ist in threr Gasamthelt
eine sorlale Erscheinung, ihre ein-
zelnen Foktoren (die musikalische
Struktur, die Struktur und der Inhalt
des Textes, die Interpretation durch
Musiker und Stinger mit einer
persdnlichen Ausstrohlung, die von-
einander verschiedenon Situationen
im Konzertsaal, In der Diskothek, im
Tanzsaal oder in der eigenen Woh-
nung) wirken Jeder fOr sich und be-
dingen einander. All das muB In Er-
wigung gezogen werden, um dje
Wirkung eines Titels zu erkidren.
Den kann eine Anclyse von
Tanzmusiktexten uns helfen, den
Wirklichkeitsgehalt unserer Tanz-
musik zu Gberpriifen,
Noch immer wird in der Proxis dem
Text von Tanzmusiktiteln eine relatlv
untergecrdnete Rolle zugeschrieben,
Franz Bartzsch, der dofiir bekannt
Ist, daB er recht anspruchsvolle Texte
umsetzt, sogt , ... hot der Text
flir mich die Funktion, so gut sang-
bar zu seln, daB man nicht dariiber
stolpert. Ich finde, daB fir die Leute
oft nur elne Zelle, ein textlich-inhalt-
licher Aufhdinger Interessant Ist, den

Einige
Gedanken

Teil 1

Fred Gertz

man sich auf Anhieb merkt, cber
ansonsten weil mancher nicht, was
do im weiteren Verlauf des Textes
noch so alles passiert.” (,Tonzmusik
im Gaspréch”, Beilage der Zeit-
schrift . Unterholtungskunst®,

Marz 1978)

Und Woifgang Tilgner erklért Im
selben Gesprach: . ... Der Text —
und durchaus nicht nur die Schlag-
zeile — ist flir mich so etwas wie die *
Beine, mit denen die Musik Iauft,”
Obwohl soziologische Untersuchun-
gen in der Vergangenheit diese
Ansicht bestdtigen, obwohl die

Praxis immer wieder zu beweisen
scheint, dab der Text fiir den Tanz-
musikrezipienten kaum eine Rolle




spielt, gloube ich, daB das kein
endgiiltiger Zustand Ist. Ein Titel wie
der .King vom Prenzlauer Berg” ist
gowiB nicht nur der Musik wegen
zum Hit geworden, sondern, weil

er in seiner direkten, harten Sprache
elne Geschichte erzdhlt, die viel-
fache Identifikations- und Assozia-
tionsmdglichkeiten bietet. Hier trug
der Text wohl wesentlich zur Popula-
ritat des Titels bei. Es mag wahr
sein, was Frank Schobel im oben-
erwdhnten Gesprach bemerkt: ,Vor
ollem beim Schlagerpublikum ist,
glaube ich, die Zeile, der ,textlich-
inhaltliche Aufhénger’ sehr wichtig,
weil die Leute meist auch noch beim
zehnten Mal auf diesen Aufhdnger'
besonders achten und erst nach und
nach mehr vom Text oufnehmen.”

Ein Text jedoch, der sich einer
pseudolyrischen, verwaschenen
Sprache bedient, der nichts mit-
zuteflen hat, sondern sich mit Reiz-
wortan begniigt, die die Musik
untermalen (wie die konkrete Ana-
lyse zeigt, gibt es noch genligend
solcher Texte), kann auch den

besten Interpreten nicht dazu ver-
anlassen, eine konkrete Haltung zu
finden. Die An- oder Abwesenhsit
einer solchen Haltung wird vom
Hérer sehr wohl bemerkt, auch wenn
er nicht den gesamten Text auf-
genommen hat.

Noch vor einigen Johren golt die
Liebe ols so gut wie einziges Thema
fdr Tanzmusiktexte. |hre verschiede-
men Situationen wie Abschied, Eifer-
sucht, erste Liebe, Reue nach dem
Streit, Sehnsucht wihrend der Tren-

Gisela Steineckert

nung und Augenblicke hdchster
Saligkeit waren die wiederkehren-
den Themen in der Tonzmusik, die
mehr oder weniger nicht nur zu
gedanklichen, sondern auch zu
sprachlichen Klischees wurden.
Eine Anderung dieses Zustandes
zefchnete sich wohl bereits gegen
Ende der 60er Jahre ab, als in den
neu entstandenen Beatgruppen

immer mehr Amoteure die Texte
schrieben. Die Beatbewegung in der
DDR war zundchst dadurch gekenn-
zeichnet, daB hier nicht Berufs-
kiinstler fiir das Publikum Tanzmuslk
produrierten, sondern die Grenzaen
wwischen Publikum und Tanzmusi-
kern waren durchaus flieBend,
Jugendliche machten, Ghnlich wie

in der Singebewegung, fiir Jugend-
[iche Musik, die nicht nur fiir den
Konsum bestimmt war, sondern ein
aktives Verhdltnls herausforderte.

In den Texten spiegelte sich das

so wider, doB die Titel der Botit™
szene sich gegenilber Schlager-
texten durch deutlicheren und engo-
gierteren Wirklichkeitsbezug aus-
zeichneten, die Sprache war oft der
Umgangssprache entlehnt, ohne un-
poetisch zu sein, die bevorzugten
Themen und.Gegenstéinde der
Beattexte waren reicher und viel-
féltiger als bei Schlagertexten. Bei
Schlagertexten galt dos ungeschrie-
bene Gesetz, keine wirklichen Pro-
bleme zu berGhren, keine echten
Widerspriiche In die Texte einflieBen
zu lassen, Aber gerade dos Auf-
spiiren von Alltagsproblemen, gercde
die Frage noch Widerspriichen in
der Gesellschaft sowie in den zwi-
schenmenschlichen Beziehungen
wurde immer mehr das Anliegen

von Texten [n der Beatszene.

Solche Veranderungen blieben Je-
doch nicht nur auf die Titel der
Gruppen beschrinkt. Die Tanz-
musik wurde In sich differenzierter,
umfaBt heute zahlreiche Richtungen
bzw. Genres, deren Grenzen unter-

Themen breiter geworden ist. Aller-
dings ist 2u bemerken,~<lgB die
Niveauunterschiede sehr groB sind.
Es Ist die Langeweile, die Austausch-
barkeit, die Unoriginalitét allzu
vieler Schlagertexte zu beklagen.
Johrelang schen wir mit Staunen,
daB es Lander gibt, in denen grofie
Dichter Texte schrieben, die das
Volk als Schlager amahm, Wir
gloubten, es lage an den Eigen-
arten unserer Sprache, an unserer
Mentalitat, die Anspruch und Ver-
gnigen fir verschiedene Dinge

hélt, daB es bel uns solche Bei-
spicle kaum gab. Texte von Kurt
Demmler, Frad Gertz, Gisela Stein-
eckert und anderen zeigen, daB hier
schlechte Traditionen im Wanken
begriffen sind. Hoher poetischer
Anspruch, lledhalte Einfachheit,
gedankliche Klarheit und Volks-
timlichkeit gehen durchaus zusam-
men. Oft hbre ich, die Lieder der
Veronika Fischer, das, was Jirgen
Walter oder Angelika Mann singen,
seien keine Schlager mehr, das
selen Chansons oder &Ghnliches.
Diese renz wilrde beadeuten,
jeden Schlager, der zwar eingéingig
und massenhaft wirksam ist, aber
einen onspruchsvollen Text mit
nuoncierter Interpretation verbindet,
ous dem Genre Schlager auszu-
klammem. Wer Veronika Fischers
und Jirgen Walters Lieder nicht zu
den Schlagern zahlt, ist wohl in der
Konsequenz der Ansicht, Schlager
seien nur Tanzmusiktitel minderen

Anspruchs.
Ich glaube, daB es schlechte und

Kurt Demmier

einander flieBend sind, Deshalb Ist
eina Einteilung In Schloger und
Gruppenmusik sehr relativ. Bleibt
man bei dem Begriff, da wir noch
keinen treffenderen haben, machte
ich auch fiir den Schlager konsta-
tieren, daB die Texte sich qualitativ
verbessert haben, die Sprache
reicher, die mitgeteilten Vorgéinge
vielschichtiger und die Skala der

gute Schlager gibt, und ich glaube
nicht, daB das Chanson, der Song,
das lied und andere Formen so
streng vonelnander abzugrenzen
sind. Veroniko Fischers Lieder und
auch Jirgen Walters und Angelika
Manns halte ich Hir cusgezelchnete
Schlager.

Im Rohmen dieses Artikels ging es
mir zun8chst um die Da ng

einer Tendenz. Wir konnten In den
letzten Jahren beobachten, wie ein-
zelne Gruppen und Interpreten in
Zusammenarbeit mit Beratern,
Textern und Komponisten und durch
die Fdrderung staatiicher Institu-
tionen und der Massenmedien neue
Gegenstande und neue Ausdrucks-
weisen in unsere Unterhaoltungs-
kunst einbrachten, ohne an Wirkung
beim Publikum zu verlieran, Diese
Beispiele reigen auch, daB die
starren Grenzen zwischen einer so-
genannten ,Unterhaltungskunst®
und .richtiger” Kunst unter unseren
Bedingungen durchaus flieBend sind
und oft nur kiinstlich. Unterhalten
kann nur, wos bewegt, erschiittert,
erheitert, wos dsthetisch und intel-
lektuellen GenuB bersitet, Je reicher
einer ist (reich an Beziehungen und
Méglichkeiten), je komplexer seine
sinnliche Sensibilitét ausgebildet

ist, um so fragwlrdiger werden fiir
ihn Grenzen zwischen Unterhaltungs-
kunst und Kunst.

Solch ein Publikum wird nicht Gber-
redet, es entsteht nicht durch Be-
lehrung, solch oin Publillum ent-
steht ous sozlalistischen Produk-
tions- und Lebensbedingungen.

Der ProzeB, In dem so ein Publi-
kum wéchst, ist der Aufbau der
sozialistischen Gesellschaftsordnung.
Dieses Ziel diirfen wir nicht ous

den Augen lassen, wenn wir quch
vor der Aufgabe stehen, die Be-
dirfnisse eines Publikums befrie-
digen 1u miissen, das aus histo-
rischen Griinden eben nicht den

gonzen Relchtum menschlicher

CenuBfdhigkelt entwickeln konnte,
dem Denken und GenuB eben doch
oft (oder in manchen Momenten)
urnwereinbar erscheint.

Im folgenden werde ich einige

Texte der Tanzmusikproduktion der
DDR konkret analysieren, ins-
besandere auf die durch sie ver-
mittelte Holtung auf thren Wirklich-
keitsgehalt hin (berprifen,

Fotos: M. Lopatta, V. Hedemann,
L Masanetz, H. Venth
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Zum Riicktitel

Keks

Rhnliche musikalische Vorstellungen
und Neigungen fihrten im Mdrz des
vergangenen Jahres finf ju Ber-
liner Musikanten xmm.n?l:
probten ein paar Wochen intensiv
und stellten sich dann im Mai 78
dem Publikum unter dem Namen
Keks vor. Erste musikalische Sporen
hatten sich die fiinf xuvor schon in
verschiedenen Berliner Formationen
verdient; das notwendige theo-
retische Ristzeug erworben sie an
der Musikschule Berlin-Friedrichs-
hain: Ingo Politz (Schlagzeug);
Michael Matthies (Gesang); Ralph
Oalschléigel (Piane); Gerd Wagner
(Gitarre) und Wollram Schéfer (BaBe
gitarre). Zur Band gehren aufler-
dem Techniker Manuel Kranert und
Manuel Grothe sowie Detiev Moh
(Leitung).

Keks macht eine tanzbare, weil-
gehend am Disko-Sound orienfierte

'opmusik. Obwohl sie aufmerksam
Tendenzen und Entwicklungen der
intemnationalen Rockmusik verfolgen,
wollen sie vorrangig Eigenes produ-
zieren. So entstanden schon in den
ersten sechs Monoten ihres Zusam-
‘menseins ein rundes Dutzend eigener
Titel, von denen auch einige im
Rundfunk produziert werden konn-
ten. Bisher wohl am erfolgreichsten
lief ihe ,Countdown” (Politz/Bra-
noner); mit diesem Titel sind sie
auch auf der in diesem Johr erschie-
nenen AMIGA-LP ,Rock-Pop* ver-
treten.

Wer Keks vom Tanzsaal oder von
Veranstaltungen wie ,Live” und dem
wBerlin-Kniiller® her kennt, dem
werden auch andere Titel von ihnen
im Ohr sein wie ,Sie war gerade

16 lﬂll" : (PO'“I]B!GIIOW,- »Wir
gehn zu mir" (Matthies/Branoner),
wich braudh’ nicht mehr* (Wagner/
‘Branoner} oder ihr Instrumental

wl iel* — eine vom Jazz-
Rock beeinflulite Gruppenkompo-
sition. Es ist (berhoupt typisch fiir
diese Bond, daB vieles in der ge-
meinsomen Werkstait entstoht, Des-

halb zeichnet nicht selten bei einem

Titel die gesomte Gruppe verant-
wortlich fiir die Kompasition; so -
auch bei einer ihrer letxten Produk-
tionen ,Komm auf mein SchloB*
(Keks/Branoner). Alle Texte kamen
{ibrigens bisher von der Badiner
Texterin Ingeburg Brononer. Ebenso
erfolgreich wie mit ihr arbeitet Keks
ouch mit der KGD Berlin zusammenj
sie erhielten Anfang des Jahres
einen Fdrderungsvertrag.

Héhepunkte in der ja noch relativ
kurzen Zoit ihres Zusammenseins
waren fiir die Band ihre Aufritte bei
#Rhythmus 78, in ,rund” und im
wJugendklub® (DDR II) des Fern~
sehens (Dezember 78, Juni 79) und
wdhrend des Nationalen Jugend-
festivals Pfingsten 79 in Beslin,

Momentan bereitet sich Keks auf
awai weitere Ereignisse vor: ihre -
Mitwirkung im Rahmenprogromm
rum Schlagerfestival ,,Dresden 79*
und an der JubilGums. rund®-Sen-
dung zum 30. Republikgeburistag.

Ingeborg Dittmann

DR-R

ockmusik

Aurl.
AMIGA-PLATTEN

Wer die Geschichte der DDR-Rock-
musik anhand von AMIGA-Platten
verfolgen mbchte, muB — insbeson-
dere bis zum inn der Jhello"-
Serie 1972 = Licken in Kauf nehmen,
da in den Studios des Rundfunks

de facto mehr produziert wurde und
wird,

Eréfinet wird die aut AMIGA-Flatten
nachvollziehbare Entwicklung unse-
rer Rockmusik mit den 1965 veraf-
fentlichten Longsplelplatten .Big
Beat |" und 11", Auf ihnen erklingen
Instrumentals; Gberwiegend eigene,
eingespielt von damals bellebten
Amaoteur- und Berufsformationen
(Sputniks, Franke-Echo-Quintett,
Theo-Schumann-Combo, Heinz-Ku-
nert-Quartett), Die Anlehnung an
die Musizierweise der Beatles und
deren Instrumentarium ist unitberhar-
bar, obgleich auch schon ,Zusotz-
instrumente® zum Einsatz kamen (Sa-
xophon, Piano, Orgel). Da selbst
Neuschépfungen von DDR-Gruppen
in der Praxis oft mit englischen Tex-
ten versehan wurden, setzten die er-
sten gelungenen deutschsprachigen
Rocktitel von Thomas Natschinski
und Hartmut Kénig, liedhaft in der
Melodik, beatig im Musizierstll und
mit unserem Hier und Heute verbun-
denen Texten neue MaBstébe, Auf
den Langspielplatten der Thomas-
Natschinski-Gruppe ,Die StraBe”
(1968), ,Geschichtan™ (1970) und
«Wir Giber uns" (1971) dokumentiert
sich diese neue Qualitét.

Auf der LP ,Wir Gber uns® Ist be-
reits die elnsetzende Tendenz zu
umfénglicheren Konzerttiteln mit
Jazzrock-Chorussen erkennbar. Das
damit verbundene Einbeziehen von
Blasern kommt auf den LP von
Panta Rhei (1973) und Horst Kriiger
- spdter auch Modern Soul - deut-
lich zum Ausdruck. Das Heranriicken
an den Jozz begiinstigte zum Teil
bemerkenswerte Fusionen mit profi-
lierten Interpreten dieser Szene

(u. 0. LP ,Uschi Brilning und das
Ginther-Fischer-Quintett®, 1973).

Zeugnisse dieser Strémungen und
der weiteren Differenzierung der

Rockmusik sind auch die ab 1971
alljéhrlich verdffentlichten ,Rhyth-

mus"-Longspielplatten sowle die ab
1972 erscheinenden groBen Schel-
ben der ,hallo*-Serie,

DaB Im Rahmen der DDR-Rock-
szene neben Tendenzen zum Hard
Rock und blaserbetonten Jozz- bzw.
Soulrock auch ein tenzbarer, zum
Schlager neigender Pop-Rockstil
Platz fand, entsprach méglicher-
weise nicht immer ,Musikanten-
Ideclen®, wohl cber weitverbreitaten
Publikumsinteressen, Dovon zeugen
die Theo-Schumann-Langspielplat-
ten ,Fir junge Leute” und .Guten
Abend, Carolina®, Sie woren 1970
bzw. 1972 eine Art Vorwegnahme
des heutigen Diskomusik-Typs. DaB
sich in der Folgezeit auch anders
sJazzer" immer wieder mit Erfolg
dem Erarbeiten qualitétsvolier und
populdrer, unsere Rockszene berel-
chernder Titel zuwandten, dofiir
sprechen Namen wie Reinhard La-
komy, Gilnther Fischer oder Sieghart
Schubert, um nur einige zu nennen.
Wahrend sich Anfang der 70er Johre
nicht wenige Rockgruppen in Be-
reichen unkommunikativer Konzert-
tite| ,verstrickten®, schrieben ondere
Neues Im Liedstil und fanden damit
u. a. zu den X, Weltfestspielen groBe
Resonanz, Als Uberaus publikums-
wirksam erwiesen sich cﬂe Balladen,
Lieder und Moritaten, die der kom-
ponierende und singende Fianist
Reinhard Lakomy nach Texten von
Fred Gertz vortrug. Die LP ,Rein-
hard Lakomy" (1973), .Lacky"
(1974), ,Lackys Dritte® (1975) und
«DaB kein Reif* (1976) brachten
handfeste Geschichten, in denen
sich Persdnliches und Gesellschaft-
liches untrennbar durchdringen.
Eine vergleichbar tiefe Spur began-
nen die Puhdys ab 1974 mit thren
in regelmaBigen Absténden publi-
zierten Langsplelplatten zu ziehen.
Ihre onfénglicha Tendanz zu Elemen-
ten des Hard Rock wich dabel im-
mer gréBerar Variabilitét, Bosierend
auf den Texten von Wolfgang Tilg-
ner und B. R, Lasch entstand eine
Fillle echter Hits. Parallel dazu er-
schlenen Platten der Gruppe electrg
und — wenn cuch mit Verspitung —
der Stern Combo MeiBen, die deren
Vorliebe fiir das Einbezichen von
Strukturen der sogenannten seri8sen

Musik (Sinfonik, Oper u. a.) unter
Beweis stellen.

Querschnitts-LP wie ,20mal Beat”
oder »2mal 10 Beoterfolge” und an-
dere geben Auskunft iiber die Ver-
breiterung der Szene, Heute be-
kannte Gruppen und Solisten wie
Karat, Helger Biege, City, Kreis,
Kerth, Karussell, ExpreB, Berluc, En-
gerling, Drel und andere, die nun
zum Teil schon ouf elne oder meh-
rere Langspielplatten zurlickblicken
kénnen (bzw. bel denen sie ins
Haus steht), hoben sich zuerst mit
Hilfe der Singles Ihr Publikum er-
obert, denn sie verm&gen echten
Neulingen und solchen Gruppen,
die nur (ber eln oder zwel Hits
verfiigen, gute Popularititschancen
einzurdumen,

DaB den nicht ,in Kosten einord-
baren Individuaistilen* wachsende
Bedeutung zukommt, dokumentieren
auch Veronika Fischer und Holger
Biege mit lhran Langsplelplatten, die
zu Recht groBe Kiuferkreisa anspre-
chen. Auch die Gruppe Karat, Spit-
renreiter des Jahres 1978, Kunst-
preistrdger 1979, erfilit mit threr
zweiten groBen Scheibe die in sie
gesetrten Heffnungen,

Die in JUngster Zeit gewachsenen
MB8glichkeiten, auch relativ neuen
Gruppen und Solisten eine Lang-
spielplatten-Chonce einzurumen,
verweist ouf gewachsene kiinstle-
risch-&sthetische und handwerkliche
Féhigkelten; zumal die Tendenz,
hinter ,Ober-Elektronisierung®
kiinstlerisches Unverm8gen verber-
gen zu wollen, offenkundig zurlick-
geht,

Dle Rockszene der DDR Ist viel zu
sehr in Bewegung, cls daB eln ab-
schlieBendes Wort m3glich wére,
Die vorhandenen Flatten bestétigen:
Unsere Rockmusik ist thematisch
der Vielfolt unseres Lebens verbun-
den, sie ist in der Wahl der Mittel
und Ausdrucksmdéglichkeiten allen
wertvollen Anregungen gegeniiber
aufgeschlossen, dem berechtigten
Ruf nach populéren Titeln kommen
sowohl tanzbare als konzertante,
einfocher und komplizierter struktu-
rierte Titel entgegen,

H. P. Hofmann




Post

Die neue Aufmachung der Seite
~namen-nochrichten” hat mich an-
genehm liberrascht, well sie {iber-
sichtlich ist und die kurzen Infor-
mationen mit den Interpretenfotos in
passender GréBe verbunden werden.
Die von |hnen empfohlenen Biicher
«Kassette 1" und ,Kassette 2" habe
ich mir gekauft, und ich muB zuge-
ben, der Kauf hat sich gelohntl
Michael Bergner, Torgelow

Jeden Monat bringt ,meledie und
rhythmus™ aufs neue Interessantes
und Wissenswertes, Nicht nur be-
kannte Gruppen und Sanger sind
vertreten, auch nennenswerte Ama-
teurformationen. Fiir jeden Ge-
schmack ist etwas dabei. Bei uns
wird das Heft von der ganzen Fa-
milie gelesen,

Heike Lange, Jena

Seit gut zwei Jahren habe ich mich
in die Reihe der ,Kiosk-Ldufer und
ym. u.r.'-Nachfrager” eingereiht, da
die Chance auf sin Abonnement
gleich null ist. Allerdings habe ich
es nie bereut und erfreue mich an
40 .m. u. r."-Heften, dovon die 25
letzten in ununterbrochener Reihen-
folge. So habe ich auch einen gu-
ten Finblick in Eure (in meinen
Augen positive) Entwicklung. Beson-
ders interessieren mich die Serie
«schauplatz beot® und dia in herr-
licher (oft ebenso beruhigend kriti-
scher) Manier geschriebenen Bel-
trGge Stefan Laschs. Auch die Art
der Seite 1 solltet lhr unbedingt
beibehalten, wobel diese allerdings
noch internationaler werden kann.
Thomas Melzer, Gera

Seit 1975 bin ich Dauerleser lhrer
Zeltschrift. Im Mai-Heft gefiel mir
besonders die Gestaltung des Po-
sters der Puhdys, Man sollte 8fters
zu solch einer Gestaltungsweise grel-
fen.

Peter Grau, Gera

Ich war vom Poster der Puhdys
(Heft 5/79) sehr enttiuscht. Drum-
herum viel Geschndrkle und ge-
schmaocklose Figuren, Das ist kein

Poster!
Marion Uber, Wiedaritzsch

Dear Artikel zum Puhdys-Poster brachte
interessante und mal weniger pu-
blike Fakten der populdren DOR-
Band. Wem war schon die Ge-
schichte mit dem durchnéBten
»Quaster” bekannt — auch daB so-
zusogen dle Vorstufe der Puhdys
das Henry-Kotowski-Quintett war?
Und beachtenswart — laut Patar
Meyer —, daB gerade die Frauen
der Musikanten stark an den Titeln
der Puhdys betelligt sind.

Michael Hartmann, Stralsund

Zallensalat entstond bel Komekturorbelten
an gleicher Stefle, Die ersto Zello Im
letzten Leserbrlief (Hoft &79) muB loutens
Im Astikel  Gitaristen und ol

Dle belden letzten Zellen (7/79) wurden
verlauscht, Wir bltten um Entschuldigungl
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Sonderstempel
~Dresden 79“

Das traditionelle Signet des Intamnations-
len Schlogerfestivals soxiclistischer Lénder
tragen Sonderstompel und Schmucdk-
wmachlog, dis onl8Blich des 8. herous«
g;gcben warden, In Dresden witd der

mpel vom 1, bls 30, September auf
dem Postamt 801 und wihrend deos Festl-
vals vom 19, bis 22. September Wiglich
baim Sonde mt im Foyer des Kultur-
polostes erhditlich sein, Sommler haben
ouch dis Mdiglichkeit, Sondarstampeal mit
Schenuckumschlog filr 0,60 M jo Stilck Ober
das Dlre des Schlagedfestivals, 8012 Dres.
den, PSF 224, w bestellen,

Wunsch-Adressen

® Gruppe Keks
Detley Moh

108 Berlin

Leipziger StraBe 557703

® Gerd-Christian Bloge
116 Berlin
postlagernd

Herausgeber: Henschelverlag Kunst und Gezglischakt
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Ausschneiden

Montieren

Erkennen

Unser Kreuzwortrétsel leistet
Hiliestellung!

PSF 29, Teleion: 21362776

Preise: 50,— M; 40,—~ M; 35, M;
25,~ M; Biicher

o

Waagerecht: 4. Stadt In der CSSR,
9. italienische Stadt, 10. Gestalt der
griechischen Sage, 11. enthaltsamer
Mensch, 13. Ostseeinsel, 16, griechi-
schar Tragodiendichter
Senkrecht: 1. Seebar, 2. ehemalige
englische Rockgruppe, 3. Zuname
'(J:uzzlc). 5. Karat-Titel, 6, DDR-
omponist, 7, Rotsherr, 8, Spreng-
kraft, 12, VerschiuBdeckel an Blas-
Instrumenten, 14, Vorname (puzzle),
15. Einspruch.
Ihre Postkarte mit den L3sungswir-
tern (Puzzle) erwartet; Redaktion
ymelodie und rhythmus®, 104 Berlin,
Oranienburger Str, 67/68, Postfach
220; Einsendeschiub: 1. 10. 79, La-
sung und Gewinner werden In Heft
11/79 verbffentlicht.

*

LOSUNG: 5/79 —~ Kati Kovaes

DIE SIEBEN GEWINNER: Regina
Zeisberg, 836 Sebnitz (50,— M);
Petra Klose, 88 Zittau (40,~ M); El.
len Rilhke, 801 Dresden (35,~ M);
Monika Hillebrecht, 306 Magdeburg-
Stadtfeld (25~ M); Veronika Ha-
lasz, 9061 Karl-Marx-Stadt; Petra
Schulz, 69 Jena; Gabriela Schiffke,
15 Potsdam (je ein Buch) -

Anreigenonnahme DEWAG Berlin,

olle DEWAG-Betriebe und deren Zweigstellen in den Berirken der DER
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23, Johrgong - AN (EDV) 63815

Verlogsdirektor: Kuno Mittelstadt Redaktion: Horst Stascheit (Chelredokisur),
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Swingende Stationen
awischen Baumwolifeld
und Phon-Ekstase

Eddle Condon

Der
sEddie-Condon-Krels”

«Eddie” Albert Edwin Condon

(16. 11. 1904 Goodland/Indlana —

4, 8.1973 New York) gehdrte als
Banjorhythmiker zu jenen vorwiegend
sehr Jungen weiBen Musikern, die
In den frihen 20er Jahren die aus
New Orleans nach Chicago gekom-
menen schwarzen Bands bewunder-
ten, von ihnen zu lernen versuchten
und letztlich eine modifizierte, ty-
pisch ,weile* Dixielund-Spielart
entwickelten, die unter dem recht
unprézisen Begriff ,Chicago-Stil®
(vgl. .jozz" 5./6. Folge) in die An-
nalen des Jazz einging.

Die jungen Jozz-Enthusiosten bilde-
ten eine Art riesige Familie; Ange-
bot und Nachfrage bestimmten viel-
faltige und unterschiedlichste ,Kurz-
zeit-Besetzungen” fir Klubs und Par-
tys, wobei sich Eddie Condon ersi-
mals ouch als Manoger und Kapel-
len-Initiator bewles. Irgendwann und
Irgendwie splalte jeder mit jedem;
feste Bands gab es kaum, jedoch
einige bestdndige Nomen wie z. B,
The Wolverines (Bix Beiderbecke)
oder The Chicagoans unter Leitung
von Eddie Condon und Red McKen-
zie.

Als gegen Ende der 20er Jahre fost
der gasamte welBe Chicago-Jazz-
Krels nach New York tibersiedelte -
Eddie Condon 1928 — und sich um
den Trompeter Red Nichols als spiri«
tus rector des New-York-Jazz-Kreises
scharte (vgl. .Jazz® 7./8. Folge),
zeigten sich schon bald neue musi-
kallsche Tendenzen als Vorboten des
rasch aufkeimenden Swing. Auch der
Chicagoe-Dixieland wandelte sich In
New York, indem an die Stelle der
typischen Rogtime-Akzentuierung
eine gebundenere, flissigere, Swing-
Inspirierte Spielwelsa trat. Viele
Banjospieler griffen zur Gitarre, auch
Eddie Condon, Allerdings besaB er
nicht die Ambitionen eines Sollsten,
sondern beschriinkte sich auf das
begleitende Rhythmusspiel. Condons
wesentlichste Bedeutung lag in sel-
nem ideenreichen, motorischen Or-
ganisationstalent, wobel ihn keinas.
wegs nur eigene Gruppen (Mound
City Blue Blowers, Hot Shots, Windy
City Five u. a.) Interesslerten, son-
dern generell die Wiederbelebung
der durch die allgemelne Jarzent-
wicklung weltestgehend verdréngten
New-Yorker Dixieland-Szene als
Hauptzial stond. Friihere Chicagoe-
Erfahrungen nutzend, boute Con-
don - vorwiegend mit langidhrigen
Freunden des einstigen Chicago-
und New-York-Kreises — einen Mu-
sikerstamm auf, der schon bold als
«Eddie-Condon-Kreis™ groBe Popu-
laritat erlangte. Man sprach sogar,

g0

JazZ /5

obwohl es sachlich nicht stimmtas,
vom .Condon-5Stil®, womit der vom
Swing beeinfluits, modernisierte
Chicago-Dixieldnd gemeint war, der
sich nun als ,Swing-Dixieland” pra-
sentierte. Condon wurde tatséchlich
rum Hauptinitiator des Dixieland-
Revival In den USA. Hierbel hatten
die von ihm mit beispiellosem Ein-
satzaifer im Jahr 1942 errichteten
Jazzkonzert-Serien In der New-Yorker
Town Hall sowie (erstmalsl) Iim
Fernsehen, das In den USA gerade
erste Gehversuche unternahm, maB-
geblichen Anteil. DaB Condon Im
Rahmen der von IThm organisierten
Konzerte (in denen er keineswegs
Immer selbst mitspielie) cuch als
Conférencier das Publikum an den
Jozz heranzufihren versuchte —
ouch das war neu in Amerikal -,
diente der Verstdndnisweckung fir
den lozz ebenso wie seine 1948 ver-
Sffentlichta Autobiographie ,We
Called It Music*, die bislang mit zu
den Uberzeugendsten Jazzbichem
zdhlt. Vielgeriihmtes Zentrum des
Eddie-Condon-Kreises war der von
1945-1967 In New York existierende
«Condon's Club®, Zu den wichiigsten
Muslkern im umfongreichen Condon-
Kreis zéhlten: Bobby Hackett, Billy
Butterfield, Jimmy McPartlond, Max
Kaminsky, Wild Bill Davison, Yank
Lawson, Muggsy Spanier {c/tp);
Jock Teagarden, George Brunies,
Brad Gowons, Lou McGarity, Cutty
Cutshall (tb); Pee Wee Russell, Tony
Parentl, Joe Dixon, Peanuts Hudko,
Edmond Hall, Bob Wilber (cl); Bud
Freeman (ts); Ernie Caceres (bars);
Joe Sullivan, Joe Bushkin, Gene
Schroeder, Ralph Sutton (p); Eddie
Condon, Carl Kress, George Barnes
(g); Bob Haggart, Jack Lesberg,
Bob Casey, Artie Shapiro (b); Ge-
orge Wettling, Gene Krupa, Dave
Tough (dr).

Der stilistische EinfluB des Eddie-
Condon-Kreises pragt bis zur Ge-
genwart die Musik vieler Dixieland-
gruppen; seine authentische und
schépferische Weiterfiihrung exer-
zlert die von Yank Lowson und Bob
Haggart geleitete World’s Greatesl
Jazzband.

Schallplattenhinwels:

Amiga 850011 Oldtime Joxzz

Amiga 850050 Pioniara des laxz
Amiga 850445 Jack Tecgarden
Amiga 850493 Bud Freeman

(x. T. falsche und unvollsténdige Be-
setzungsangaben)

Karlheinz Drechsel/Herbert Flligge
#otos: Archiv

Max Kaminsky (tp), Brad Gowens (v-th)
und Pes Wee Russell {cl)

Die immer umfassendere Befriedi-
gung der diffizilen asthetischen Be-
dirfnisse, d. h. auch die zuneh-
mende Wahmehmung und Beach-
tung dsthetischer Bediirinisse von
Minderheiten, ist Bestandteil des
kemplexen Programms unserer so-
zialistischen Kulturpolitik. Hieraus
leitet sich eine Vielzahl von Auf-
gabenstellungen fiir unterschied-
lichste spezifische kulturelle Bereiche
ab; zu ihnen z&hit innerhalb des
kunstlerischen Gesamtgebietes der
Musik das Genre Jozz, das — sowohl
aols selbstindiges wie auch andere
musikalische Bereiche beeinflussen-
des Musikspezifikum - ein stéindig
an Bedeutung gewinnendes Phéno-
men in der Musikkultur des 20. Jahr-
hunderts darstellt. Damit sind kul-
turpolitischen und kulturellen Lei-
tungsebenen, in besonderem MaBe
auch den Massenmedien Rundfunk,
Fernsehen/Schallplatte, verpilich-
tende Orienlierungszeichen gesetzl,
Was den Rundfunk anbetrifft, so
nimmt er schon seit vielen Jahren

die aufgeschlossenste und kon-
sequenteste Haltung rum Jazz

ein, wobei seit Mitte der 60er

Jahre besondere Zielstrebigkeit

und Intensitot erkennbar sind.

Der quontitative Anteil des Joxz am
Gesamtmusikprogramm ist inzwi-
schen aul knapp 3 Prozent gewach-
san, die nicht nur die speziellen
Jazzsendungen, sondern auch alle
iibrigen Musiksendungen mit einem
gewissen Jozzanteil umfassen — die
Tendenz ist steigend. Die plan-
maflige Einbezichung des Jozz in

die kultur~ und kunstpolitische Ge-
samtaufgabenstellung des Rund-
funks erfolgt unter drei Houpt-
aspekien:

a) Popularisierung

b) Produktion

¢) kinstlerische Entwicklung

Zu a):

Jeder Sender des Rundfunks der
DDR strohlt einmal wochentlich eine
ausschlieBlich dem Jarz vorbehaoltene
Sendung aus:

® DDR | ,Jazz vor zehn"
(30 Minuten)

@® DDR Il ,Modern Jazz*
(85 Minuten)

@ Berliner Rundfunk ,Fiir den
Jozzfreund™ (45 Minulen)

® Stimme der DDR (im Wechsel)
Jazz-Panorama® / ,Jozz-Box"
(60 Minuten)

Dazu kommen regelmaBige Sen-
dungen mit Jozzanteil:
#Blues-Jozz-Rock® (DDR II); ,Duett”
{Berliner Rundfunk); .2Zwischen
Chanson und Jazz®, ,Folklore, lazz
und neue Lieder" {Stimme der
DDR). Dariber hinous enthalten
Jugendsendungen wie ,DT 64" oder
wHallo = das Jugendjournal® Jazz-
beitriige, abgesehen davon, daf}
auch in vielen anderen Sende-
bereichen (selbst im Horspiel oder
der ernsten Musik) sporadisch Jozz
zu horen ist.
Jazz-Sondersendungen, 1. B, spe-
zielle Feiertagsprogramme (u, o,
sendet Radio DDR |l alljghriich eine
Jazz-Silvesternacht] oder auch Kon-
zert-Originalibertragungen, berei-
chern nicht unwesentlich die Palette
der laxz-Popularisierung,

Innerhalb der thematischen Skala,
die die gesamte Breite der Jazz-
entwicklung von weitester Vergan-
genheit bis zur unmittelbaren Ge-
genwart umfaBit, besitzt die durch
den internationolen Rundfunk-
Musikaustausch ermdglichte Ver-
mittlung von akluellen Jozzereig-
nissen aus oller Welt besondere
Attraktivitat. Ebenfalls hoher Wert
kommt der xwor schon langjahrigen,
jedoch inzwischen durch das starke
Engagement der Produktionsabtei-
lung Tanzmusik/Jazz (wie ouch des
Senders Leipzig) wesentlich inten-
sivierten Praxis der Mitschnitte von
in der DDR stattfindenden Repra-
sentativ-VYeranstaltungen zu (Kon-

zertreihe ,Jazz in der Kemmer",
Berliner Festtage, Tourneegastspiels,
loxztage der Hochschulen und Uni-
versitdten, Jarzwerkstatt Peilz u. a.),
wobei teilweise die Rundfunkbeteili-
qung liberhaupt erst exponierte
Konzerte ermaglicht (2. B. die der
Orchester Woody Herman, Mercer
Ellington, Thad Jones/Mel Lewis).
Neben verschiedentlichen ,Joxz-Box"-
Konzerlen in den Bezirken und

+DT 64“-Jazzkonzerten im Palast der
Republik {unléngst die Wiener ORF.
Big-Band), konzentrieren sich die
wweifellos bedeutsomsten und auf-
wendigsten Rundfunk-Jozzaktivitéten
hinsichtlich Popularisierung und Be-
dirfnisbefriedigung auf zwei jahrlich
inszenierte, musikalisch extrem
unterschiedlich profilierte GroBver-
anstaltungen: Einerseits dos seit

1971 in Dresden angesiedelte, auf
vielfaltige Weise iiber vier Tage

und Néchte ausgedehnte ,Inter-
nationale Dixieland-Festival® von
Stimme der DDR; andererseits

die 1977 vom Rundfunk der DDR

ins Leben gerufene, auf rwei
Konzerten basierende ,Jazzbiihne
Berlin” als ein Podium natio-

naler und internationaler Positionen
und Tendenzen des modernen/zeits
genossischen Jarz, unter Teilnahme
von international tonangebenden
Ensembles und Solisten, (Die grofle
Publikumsresonanz veranlafite in
diesem Jahr erstmals zur Nutzung
des — ausverkouften - Berliner
Friedrichstadtpalastes).

Zu b) und c):

Beide Hauptaspekte stehen in
direktem Wechselverhé&ltnis und
dienen in besonders zielgerichtetem
MaBe der Forderung und Entwick-
lung des Jazx in der DDR. So ent-
standen mit den besten Amateur-
gruppen, mit allen professionellen
Formationen sowie im Interesse
schopferischer Neuentwicklung mit
speziellen Workshop-Ensembles
(diesbeziiglich verdienstvoll die 1973
vom Berliner Rundfunk begonnene
Sendereihe ,Aus der Jozzwerkstatt")
Hunderte von Archivaufnahmen, die
in threr Gesamtheil eine einmalige
Dokumentation des DDR-Jazz dar-
stellen. Als herausragendes Beispiel
zur Stimulierung schopferischer
Potenzen steht die im Januar 1967
erfolgte Griindung des Rundfunk-
Jazzensembles STUDIO IV, mit dem
Ziel, einigen unserer fihrenden
modernen Jazzmusiker (E. L. Pe-
trowsky, J. Graswurm, H, Kalzen-
beier, E. Weise, K. Koch, W. Wink-
ler) die Chance 1u geban, ohne
kommerzielle Kompromisse und Be-
lastungen ganz und gar ihren eigé:
nen kiinstlerischen Intentionen folgen
zu kénnen. Die Griindung von
STUDIO IV stelite in damaliger Zeit
generell eine ungemein wichtige
ideelle Hilfe fiir die allgemeine Ent-
faltung des von der ,Free"-Emanii-
pation inspirierten Jozz in der DDR
dar, In diesem Zusammenhang steht
als weiteres positives Beispiel das
RTO Berlin unter Giinter Gollasch.
Bei allen vielgestaltigen und zeitauf-
wendigen Aufgabenstellungen, die
ein Tanzorchester natilirlicherweise
erfiilllen muB, hat es sich speziell seil
Ende der 80er Jahre auch ru einer
respektablen modernen Joz1-Big-
Band entwickelt, deren zahlreiche
Aufnohmen internationalen Spitzen-
stand verkarpern,

Fazit = (bei allen noch ofenen
Hérerwiinschen, 2. B. giinstigeren
Sendezeiten und noch mehr Jarz-
sendungen): Der Rundfunk der DDR
zeigt seit vielen Johren die groBten
Jazz-Aktivitaten unter den Maossen-
medien und beweist sich dariiber
hinous als der maBgeblichste Partner
und Forderer der = zunehmend
Frichte trogenden - Jazzentwicklung
in der DDR.

Karlheinz Drechsel
Fotos: Otto Sill, Herbert Fliigge
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Friedhelm Schanfeld, einer der
Protagonisten des modernen
, Jaxz in der DDR, mil seinem
! Quartett {v. . n. r. Dieter Keaitel,
) Aladar Pege ~ Ungarn —, Fried-
helm Schonfeld, Wollgang We-
: ber) — 1 —=; Hubert Katzenheier
T = 2 = Joochim Graswurm -~ 3 ~;
Internationales Dixielandfestivals
Seit 1971 iiber 100 Formationen "

et — aus ganz Europa, u. 0. 1977
lM Classic Jazz Collegium (CSSR)

mil Eva Svobodova (voce) — 4 —;
1973, 74, 79 Marta Garai, Piani-

stin und Vokalistin der Szeged ! RS G B
RUNDFU NK Oldtimers (Ungarn) — 5 —; 1977 N REAET h

b
e
»,

-
Jam Session mit Ruth Hohmann

und Audrey Williams (voc) - 6 —;
1976, 78 Papa Binne's Jauzband

(DDR) =7 -

Partner und Forderer






